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FOREWORD

The purpose of the retrospective exhibition of the painter Aristide Papageorge is to make more
widely known 1o the Greek public the work of an artist that is still relatively unknown here because of
the small number of his exhibitions in our country. It seems easier to follow his artistic development
through his shows in Egypt, Paris and London, which were alwayvs accompanied by favourable
reviews.

With his deep humanist education and wide knowledge of the history of European painting
Papageorge has been noted ever since his first appearance for the poetic and Ilyrical rendering of the
themes, and above all for the richness and remarkable qualities of colour that justifv his
characterization as an exceptional colourist. His artistic idiom draws a creative and fruiftul
inspiration from several great masters of painting and from well-known French painters of rne
nineteenth and early 1wentieth centuries, and especially from the impressionists, the fauves and
Matisse. A few expressionistic 1ouches in his works that succeeded his settling down in Europe show
that the artist wasn't indifferent 1o the problems and messages of his time. Scenes of Egyprian
evervday life, views of various parts of Greece, pictures of Paris and London, religious scenes, still
lifes and some nudes illustrate the course of his life and the refinement of his stvle and technique. His
personal vision of Greece is of particular interest, because of the great love and admiration he felt for
the country without ever living in it.

The unexpected freedom, boldness and variety of subjects of his drawings attest to an unusually
modern aspect of his work and complete the spectrum of his artistic personality.

My warm thanks are due to the artist's wife Mrs. Marjorie Papageorge for her untiring assistance
throughout the various stages of.the organization and preparation of the exhibition, to the curators
of the Ethniki Pinakothiki Angela Tamvaki and Olga Menizafou who took care of the show and
catalogue, and 1o Stelios Bergeles and his experienced staff who contribute so much to the
impeceable installation of our exhibitions.

Dr. Dimitris Papastamos
Direcror Ethniki Pinakothiki and Alexander Soutzos Museum



ITPOAOIOX

Me v mapovaiaon tnc avadpouikrc ékbeans tov {wypdpov Aprateidn Manayewpyiov (Manalipl) n
EbOvixn ITivaxobijkn otoyeiel va kdvel EvpuTepa yvwaTo T0 Epyo evOS KAAAITELVY OV HAPapével akdua
oxetikd dyvaotog atnv EAAdda omov o1 exbéacic tov ijtav Aryootéc kar anopadikéc. Ty kadiiteyvikii
Tov opwc mopeia punopei va napaxolovbijoel kaveic kaibtepa péoa and Tic exbéaelc tov atyy Aiyvnto,
to ITapior kar o Aovdive kai TIC ePKWUIAOTIKES KPITIKEC mov anéomaoav.

Me ™ fabid avbpomiotiky tov maideia kair Ty cupeia pvadon THC 10TOPIAS THS EVPWTATKAC
Cwypapixis o Harnaldpl diakpifnke ané 11 mpdTEC TOV HON EUPAVIGEIS YIa TRV TOMTIKY KA AVPIKY
andédoon twv Oepdtwv kar mdve an’ dia yla tov miolTo Kai TV MOIGTHTG TOU XPOUGTOC TOU
diIkaidvovy to yapaktnpioué tov dliov kolopiora. To cikactiké tov 1diwua aviiel yoviua xai
onuiovpyikd pabhiuata and peydiove paitp e Loypagikic kafdc kar ané yvwotovc ydiiovc
Cwypdpouve Tov déKatov Evatou Kai TV apydv Tou EIKOGTOD aidva, UE GUYVEC avapopéc oTovs
iunpecioviatic, touc pwff kar to Matic. Metd v opiatikiy tov eykatrdetacy otyv Evpdnn kdmoieg
eCnpealoviatikic viCeIc paptupodyv ntws o kailitéyvng dev éueive adidpopoc ota npofiiiuata kai ta
unvouara tov kaipot tov. Zknvéc ané v kabnuepivii (wn e Aryintov, andyeic d1apdpwy neploydv
e EAdddoc, eikdvec and to Ilapiot kai to Aovdive, OBpnokevtikéc aknvic, vekpéc pioeic kai kdnola
yUpVd E1K0VOYpagoly To 0d0Imopiké TS (mIfC TOV Kai TO WpINacua TS TEXVOTPOTIas Kar TS TeXVIKIC
T0V. ZcxpIoTo evolapipov mapovaid(el o npocwTIKG tov dpaua e EAAddoc yia tqv onoia éviebe
peydAn aydnn kar Qavpacuo ywpic moté va éyer (joel 6 avt.

Ta oyéowa tov Hanalwpl Capwvialovy pe v anpéoucvy eievbepia kar t6iun kabohc kar pe Ty
roikidia tewv Ocpdrov, mov deiyvovy pia acvviibiota povrépva yia to {wypdpo avtilnwn kai
0AOKANp@VOLY TO Qdopa ™S KAAAITEYVIKIG TOV TPOGWRIKGTHTAS.

Ia tyv epydvwan kar mpoctoipacia e éxleanc emiboucd va svpapiatiow Oepud tn ovlvye tov
kaldrtéyvy Kvpia Marjorie Papageorge mov upac ovunapactdfnke akovpacta oe éia ta atddia tnc
epyaciac pac, tic empeAntpiec s EOviajc Mivaxofikne Ayyéia Taufdxn kar “Oiya Mevr{apou mov
crpeirifnikay v éxbeon kar tov katdioyo kar to Xtédio Mnepyelé mov ue to eidikevuévo ovvepyeio
tov ovufdiiel 1060 GTHY dptia rapoveiacy twv exbiécedv pag.

Anuijtpne Hanactduoc
diecvbvvrc EQviric Hivaxobijkne kar Moveciov Aleédvdpov Zovtlov






'PAMMA £° ENA ®IAO

Na Aowndv, dnwe pov to {NTNoES, HEPIKES PIKPES ONUEIDOELS Y1a TIC £pPELVES HOU Kal Y17 autd
nov npoonabo va Kave:

Ouudoat v mokdtepn Loypagiky pou, 6mou vopile twg EBPIoKes KGTOlM OTEPESTNTA OTN
popen xa pia ovvBeon yevikd otatiki. Edd xat pepikd ypévia aicbivopar ty embupia va
£Labh@ow N POppa ywpig Gpeg va T Yaow tedeing (Yrati eipm Tdve an’ 6La HEGOYELNKOS) Kat
v gwodyw kivion péca oty olvleon, 6neg nupat)pnoes apécwg TIg TPodAled.

"Allote ypnoipornotoboa Tig avitbécelg TS oKbg Kal Tov YOS eV T@pa Tpootabo va
ovALdfe v 18éa Tou mivaka pe Oha Ta ypOpATA Kat pE To mayvidt Tev Beppov Kat yuypov
tovov. "Etol ota toria e EALdadoc, étav ta Bouvd kar ot fpayor sivar ykpilol kai ovdétepor,
doxipalo va toug Tovicw e Kitpivo cav To Kabapd KEdH10 yia va anoddhow TNV LTOKELHEVIKT
aicBnon tov extuproTikod Hhlou.

TOp@ova Lotmoy pe v apyikn avtr Béon 6heg o1 ypwpatikis oyfoeig npénel v’ alralovy Kot
01 TOTKES TOVIKOTNTEG va petapopewboiv (o yaraliog ovpavog Ba yivétav £rotr pol, kin.). H
avtipetdBeon avtn empénel va povpe TIg mo anpdPreRTE Kal ONAVIES Y pwpaTiké oyéoels. To
npofinua civar va meicovue to Ocath rewg Piénct v apayuatikéTyTa, av Kal avty petagpdletar oc
TOVoUS TEAGis SragopeTikovs an’ 6,11 paivetal

Te 6,11 agopd T Sopn TOu Tvaka, aKOMA KOl 0T TOMLX KOt TIS VEKPES QUOELS, avalnt® Kapid
Qopa pa ovvleon Kivnuévn, 6mov o1 oppeg poralovy va KivovvTal Kat vo suykiovilovial xat
praive oTov TELPacpo va Toug Ppd éva pubud oyeddv YOPEVTIKG, Prakitov... autd Eival pavepa
péoa otig embupieg pov, dev EEpw OpmG av @aiveTal oTOV TivaKa.

H yevikh oy tov épyewv avtév ue v kKivhen kar Ty kabapij Tovg tovikétyta uropei va dwaet ty
WTUTWON TS EAAQPOTNTAS Kal TNS VEOTHTAS, EX0UV GUMS WPINAOE! apyd Kal i EKTEAETN TOVS EYIVE e
ToAl KOTO.

Aprateione Hanalwpl
Aovdivo 1974

LETTRE A UN AMI

Voici - comme tu m’as demandé - quelques petites notes sur mes recherches et sur ce que j'essaie
de faire:

Tu te souviens de ma peinture d’autrefois ot je crois que tu trouvais une solidité dans la forme et
une compositon généralement statique. Depuis quelques années je sens le desir de dématérialiser la
forme, sans pour autant la perdre (je suis avant tout méditérranéen) et d’introduire du mouvement
dans la composition, comme tu as tout de suite remarqué l'autre jour,

Autrefois j'employais les oppositions d’'ombre et lumiére - j'essaie a présent de concevoir le
tableau entierement en couleur par le jeu des tons chauds et froids. Ainsi dans les paysages de Grece
quand les montagnes et les rochers sont gris et neutres, j'ai éssayé de les exalter en jaune de
cadmium pur pour traduire la sensation subjective du soleil écrasant. En conséquence de ce parti
pris initial tous les rapports de couleur doivent changer, les tonalités locales se transformer, (le ciel
bleu tournerait au rose etc.) cette transposition perment de‘trouver des relations coloristiques plus
imprévues et rares. Le probléme est de convaincre le spéctateur gu'il voir la réalit € alors qu'elle est
traduite par des tons tour autres que les apparences.

En ce qui concerne la structure du tableau, méme dans les paysages et natures mortes, je cherche
parfois une composition en mouvement ou les formes semblent bouger et s’agiter et je suis tenté de
leur trouver un rythme presque de danse, de ballet... ceci evidemment est dans mes desirs, mais je ne
sais pas si ¢a se voit dans le tableau.

L'aspect général des oeuvres avec leur mouvement et leur ronalité claire peuvent donner
limpression de légérté et de jeunesse mais elles ont éés longuement nuiries et éxécuiées avec grande
peine.

Aristide Papageorge
Londres, 1974



TO ZOI'PA®IKO EPI'O TOY APIETEIAH ITAITAZQPZ
Ap Xuivt Zasoaoep

Kalgynqrpia Havematyuiov Biivvys

Aev eivar kaboiou e0KOAO va yYpayel Kavels yia éva Loypdpo mou vmpie CuVapd Kal QLAOG.
[Nt avapeca o @Laia Kut TV KPLTIKY Snpiovpyeital pia aveléleyktn aviaiiayn. To pdtt Tou
Pirov ayKuAitalel TO £pYO HE UYATN KUl GUYKIVIION, EVO TO PATL TOL KpLTikol To okdfet oe fabog
avalnTOVTuS uyvonuUEVES INYES TOu 1d10v Tou Kakiitéyvn. O Apioteldng vanpe peydhrog @irog
Kl peyarog Coypagpoc.

Mo va kataiaBovpe tov Kehiitéyvn nov yalnke péoa o’ Gho 1o peyaieio TOU £pyov TOV pug
glval amupuitnTo Vo HEAETHOOURE TNV OVGIL TOu £pyou quTOL Kol va To tonobetnoovpe péca
OTNV EMOYT TOU. HE OKOMO VU UVOYVOPICOUUE TO OlGioyo avdpecod oTo Loypdeo Kal tnv
TPoPfANUUTIKY] TOU Kutpol TOu.

Av deyTOUHE TOE OTOUE MEPIGCOTEPOUS UNO TOUC HEYALOUS patTp 1) dnpoupyikn eEEMEN eivat
GTNV MPUYHUTIKOTNTA HIU HIHNTIKY TpocEyyion nou @Bavel apyd, e TNV OPIPOTNTY, GE Hid
TVEVHOTIKOTNTU KUl Hla ECOTEPIKOTNTA (MOU TEIVEL TPOS THV amapvnon g novrabsiag tov
eCotepik@v aiobyoewv) 1ote N eEErln touv Loypagikol £pyou tou [Mamalopl naipver évav ariro
Gpopo. Av ) 9Opua, 0 OYKOS, TO oS Kal 0 ¥opog fdalovy ot dokipacia Tov KaAATELVN Katd
VEOTNTA TOU, @V TO EPY0 TOU UMAKOVEL OF Mg OKASNUAiKT] pipnon kel adpdyver jua
TPAYUATIKOTNTA |5 O0A0 TNE TOV TAOUTO Kol PE WYAn), TO ¥pOUE EIVHl EKEIVO TOU ETOKUAUTTEL
Non v mpocwmky o@payida tou KeAiitéxvy. Ta moptpaite Tng oy GUTNG EXOLV pida
POTOYPUPIKT] TIOTOTNTA, Hig TGTOTNTA Tov EuvaPpioKoupe oTa TONia TOL |E Ta TPOCWTA TOU
avayvopilovial ebkoAia: oTOUG KNIToug TS AtyinTtov Kat apyotepu o1 andyelg and 1o IMapiot,
GE HEPIKES YOVIEC NG MOANEG 10 @HWVORMWPO HE TU KOKKIVGOTG d&évipa miow ard Ta onoid
opbavetar n ohovéta g lMavayiag Tov [Mapisiov. O rivakes g enoyne avtig Ppickovial
MECH OTO MVEDHA TV IUTPEGIOVIGTAOV: 1] LPT], 1] Mveld, 1o ovvoro Bupile nog o Maraldpl Tnv
emoyn exeivn Dempolios wg daokahloug Tou ToUg tUTPESIOVICTES. MOvo 10 Ypdpa npofdiletal
wWwitepa (onwg oto [Moptpaite e Maipys Z.., ap. kat. 20) ko deiyvel g tdon va
aveaptnronombei. And tote dnhadn npénel va Bewpnoovus 1o £pyo Tou Kahlitéyvn og pa
kabapa Coypagikn dnupovpyia pe 1o ypdpa yie 10 1popa, autdvopo, avebaptnro and kabe
eColoypapiko. dniadn 16e0koyIko oTOIREIO MOU KuplapyoloE GTNV gvponaiky (wypagiki.
Mpw oty emoyn avty o Manalodpl emotpipet otny Aiyunto onou et and to 1935 w¢ 1o 1963
HOKPId Ao TO KUAALTEYVIKO Kol TOMTIKO mpooknvio tng Evponnc.

O Apioteidng lMunalopl dev eivan «dwavoovpevog». Eivar mave an’ o6ha Loypagog. Tav
KaAATEyvng aviiiapavetal Tov KOOHO PE Ta HECT TGOV KAAATELVOV, HE TV evaichnoia tou, T
dwaicOnor tou.

AvtihapPavetal Tov KOOHO TOU TOAEPOUL KAl TNG HETATOAEMIKNG EMOYNS apyd, Oyt and pia
apecn epneipia 00TE PETG and OKEWY, GAAd pE pia AetToupyia Tng omoiag 10 vOnpa exgpalet
oty apyaie elinvikn n AEEn eundbeia, o SrarctnTiky avtiinyn tov «TveEDUATOC NG EXOYTC»
(NG T0 OTOi0, 0 TEAIKT) avalvomn, dev unépece va Ee@hyel oUTE 0 AvOpmTOC OUTE 0 KaAAITEXVIC.
Av kat o Manalopl éimle pe mabog va diatnpricel Tig avlpomonkéic kat avlpodniveg afieg
OPIOTIKGA, GE M0 EMOYY) MOV UNODEIKVUETUL Oho Kal meplocodtepo anaviponn, okinpn Kat
KATUOTPOPIKT], EVIOUTOLS EMNPEACTNKE and TO PEUME TOU GL®VA TOU.

O IManaldpl dev Emaye Opog TOTE va oTNpileTal oTNV TpoyHaTIKOTN T, dEV £yive dnhady| moté
«apnpnpévoc». And ) dekaetia Tov T60 Kat TEPa TO HRVUHA, 1) TEXVOTPOTIiQ, TO csuvaichnua tov
papTupovV ot wivakég Tou deixvouv e OROKANpOTIKY aklayr. Artokaiintouy éva ndbog, pa
pavia dyvoota mg tote. H katvolpyra avtry teyvotponic tou Siamotdveral oty unépoyn Nexpr
poon pe papoiil (ap. xat. 31) mov eiya v N va eipat and T1g TPOTEG MOL TNV Eidav OTO
EPYECTIPL TOV KaAhTEY VN 6TV 080 Zawv Zapnd tng Areldavoperag. To papovit, mou yivetal kat




20. Moptpaito the Maipng Z. pe Tomk1n evdvua-
oia. m 1952

20. Portrait of Mary Z.in costume, ¢.1952

Cuv KUPLO «MPOGOTO» SEGTALL HECU GTO ¥POLU TOV, EVU EVTOVO TPAGIVO, pid £Kpnin Tpacivoun.
To ypopa xdver mpaypatnixkd ™ @opua va eKpayel, Kar yivetar avtovopo. Etor n @opua
eCagaviletar. H olykpion avdueca ¢’ £va mivaka onmg eival ov Ave vies yovaixes (ap. kat. 57),
mou E€yEl Kamowa celaviky) cuyyEvElr GTNV avalTNoT TOU GTEPEOL, LEPUATIKOD FUPUKTNPU TTS
ovvleonc Kut OTIC POTOGKIACELS, KI £vay AALO Tivaka pE TiTA0 L1o urap (ap. kat. 74) deiyvel v
aiiayny yia TNV onold pANGUUE TI0 TAve: T TPOCMTE ATodIdOVTIUL E0O HE EMIMESES Y PORUTIKES
EMPAVELIEC OY £SOV FWPIg OKIEC, TO ¥ POUA KUPLUPYEL. TPOMAVI®VY OTU KOKKIVU Kat Ta KiTpiva Tou
YPOUIOU (T 1010 Ta PATLE TOV CUTAVIKOD HTAPUAV £Z0UV ¥ PO T KOKKIVO feppiyiov). Xwpic Kapid
ppn Tk ek Tnon o rivakag eival YEPATOS om0 pHia CuyKiviion Kat pia £vtaon mou Bupilovy 1o
Bav I'koyx. Kat moiog dev Odagepve oTto vou TOU GKOHU TO HEYAAQ YEPUOVO ECTPECIOVIOTT)
Loypdgo Kal pous1Ko, Tov “Apvoivt LEVUTEPYK KUl TO £PY0 TOU AUTOTPOGOTOYpapitt jE KOKKIVA
paria; TOpw otny enoyn avty £xel anapvnbel teleing ™ yalnvn Kat v npepia ToV £pyov TNe
vedmnTag tov. H mepiypagikn ypappn £xet dowoer ) BEon g otn Pucavicuivn, eEnpeciovioTi-
K1 yYpopp., Kat To ¥pohpd tov napacipeEl mEPGGOTEpPO and Kkdbe aiin alio.



70. H exkinoie tou Ayiov Mnva
ote Kubnpa, 1979

70. Church of St. Minas. Kytherd, 1979

"Evac diioc mivekag SeiyVEL OopIoTIKG TOV mMpocavaToilopd autd. H s n emioyn tou
Opnoxevtikot BEpatoc, dniadn e Aroxalyiowene, eivan cupnopatikl]. H oivieon civar £viova
npocwriky). O1 S1uGTAGELS Eival apKETG OePUGTES KATW GO TO VUYTEPWVO OLPUVO, TOTO G
ekeivo ™ Pipriknc reprypagiic. to torio Pubiletar of KoOKKIVOTA veQelOpaTa. Aprotepd (0
GuUMETPIKY olhvleon eyKatakeinetal) undpyovv dvo hofol oTevpol pe KexiipEvoug fpayioved.
"TAvdpec Kdl YUVRIKES Toiumpaypovouy yopm omd 1o oypd ypope tou Xpiatov. "Aocnpa
evOUpUTH TETUMEVE OTN YN emevaiauPdvouy to BEpe TOU CONATOS TOU GNKMOVOUV 01 Pikot Tou.
Acrd eixoviletal Evac 6phioc kaPfalkdpne o pa HPeUn Kul oyedov kiaooikr] nola. To ouvoro
PuBiletal péoa o P ATPOGEMIPE KATULYIBAS amd TNV ON0iM ATOCGHMVIUL TO KOKKLVO KUl TO
KiTpivo Tov evdupdtov (ap. Kat. 9).

IMpw ota eikoct xpovia apyotepa o Maraldpl Bu Katamaotel kot mai g Eva fifrako Oépa,
toug Téaaepic Inndrec s Anokaiiwews. An” 0co yvopilo ondvia ot Beounvieg Tne avlpomontug
Loypagictnray pe TETole 0punTikn dvvapny. Or kuPaidpnoeg OppovY KUTUTAVE Pag GNELANTIKG
pe pa averEntn Pracvvn. To otépa tou 8e£100 ahoyou agnivel va Leglyel Eva SIANEPACTIKG
Y RpivIpiopa mou vopilel Kaveic mog To akoVEL, Kl TOU GUVOEETAL PHE TNV KPULYT TOL avTN el o
0LOKAMPY TNV TEYVR TOL £lKooTol aidva and to Mouvk wg to Ppdvoig Mrénkov. 1o Katw
PEPOC TOU TivEKW UIAPYEL £vi OPUpE TOL KOGHOU Tdve oTov onoio bu cupriaxolv ot Beopnviec.
O SuvapIoPOC TOV ¥ POUATOV ETITEIVEL aKOHa TEPLOoOTEPO 1) frartdmTa Tov BEpatog: 10 KOKKIVO
NS UPIGTEPNE TAEVPAC MEPVEEL OTO UMAE TNG BEELAS MAEVPAC Kal Ta dV0 avapryviovial PETagD
toug (ap. kat. 46).

X peyain éxbeon tov 1973 oto Mapior n kavolpyra teyvotponia tou [Manalopl pbdver oto
arokoplgoud ™. Ta Purndpla pe TIC GKIEC Kal TIC EVIOVES KOKKIVEC UVTAVOKAAGELS KAVOUV
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LIYK-LayK PO TOVS KAEIGTONS OPILOVIES TOV UTOALUKOV OTITIOV TOU EMOTEQOVTUL An6 GOVVEQU
KOKKIVE oav Tic otéves. Ta vepd aviokédvovral and xitpives avialyeies. Mmhe oxkalooiég
opbovovTal umelAnTIKES.

H tezvotponia tou dpme @baver os mafpn eléiin Kxupieg ota Tomia ta Loypapiopive 6Ty
lonavia xat oty EAlada. H éviaon tou ypapatos frdvetar kat dev givar povo opati. Ta fouvd,
LE TO KOKKIVO ZPOUE TS TUPKEIGS, GTEQUVOVOVTUL OUY VA U0 OTITIH 00V aoTPE1depois Ko,
nov Bupilovy ta tomia tou [kpéko. Kar o ovpavoi tou IManalopl! Aev tpokettal ma yia Ta
TPUPEPG HMAE TOU YVOPICUPE UTO T MYUATIOKG Kol TApioivd Tomia aihd yia oupavovs
TUPTOATIUEVOUS URO TOV ROAERO. aMelinTiKous. pofepoc.

To 1963 o Manalopl eyxabictarar opiotika oty Euponn, mpote oto TMapict kat ot
cuviyela oty Ayyiia, o¢ pa Fupdmn nou Bprokdtav oe mafpn ndikn kat otk napakpn. O
pecoyelakos aviporoc, o avbpomatis Maralopl avakarinter £161 Evay KOGHO TOu £YE1 LoEL
mv miotn onc alisg tov. Tnv eroyn auty tov Prérovpe ota oyéda tou KiKlov EAinvikg
Tpayemdin va KaTAmAvETEl pe Katvorpyla DEpata: ta olyy pova VIATa, ToLS Zimig. ToV KOORO Twv
HTap, KAT.

L10 Keipevd Tou Mo GLVOSEDEL TOV KaTdioyo NG £kbeong twv oyediov Tou oTn yRakepi
Fovvthavtc tov Aovdivou to 1982 o kokiitéyvne diver v akorovdn e&fynon yi° avto: «H
avEavopevn Pia T emoyic HUS HE UTUOZOAEL £80) Kt TOAD Kaipd Kl MO TED® TOE 1) OHOTNTA, O
@oPoc kat 0 mOVOS TS pmopovv v unodolody KuhUtepu pE TO OxESI0 MApd pPE TNV EPHECT)
yhmoou S LoypupIKncs.

Evroutoic o Muraldpl Edmwoe pia sEicov emPintiki EKQPUct) TOL TVELHATOS THC ETOYNE Kl
GTOUC MivoKEC TOu. pE TG0 mabog Kl TETOW avesTATmoY Onee Kal ota oxédid tov. "Evag
rivakag sival Katd ) yvoun pov tautdypova 1 empepainan e BEong auig mou tpoteive Kat
10 Kophpopa g téxvng tou Moralopl. O mivakag autdg ¥povoroyeital oTn deKkaetia Tou 60
arh@ mpoavayyEAAEl TIC EMEPYONEVEC KUTaOTPOQEC, pe v mo Kabaph eEmpeclovicTikyg
ey voTpOTia Tupdio mou 1 TEYvn tou sivan axopa mapectatnkn. H loypapiky anddoon
Bpicketat 6T dpra NS apaipeanc. Awatnpei Opog akopa ™ wrpnTkn paon. Mpoxeatar yia 1o
Mviucio tov arpatdipyny Ne (up. xut. 35). [loco £xer eiijbele TpoyopRoel and TOV KUpd TV
napisvev tomiomv! Ipog 1o kévipo Tou mivaka, Aiyo mpog T° aprotepd, mdve ot éva Pabpo
ONUAVTIKOV JLUCGTEGEOV LWOVETAL TO Gyuipa Evog Opblov avipa. pe To Eva Ept LYWREVO Kt TO
Grro va o@iyyel éva omio 1) pa onupaic.. M ypopetion) tavie dwweoyilet o olvoro
Bupilovtuc ta omitie pe TIC ypopaTiotéc otéyes. To (610 To dyahpe mhaicidveTal and 1oyva
Brodetid dévdpa, evd to Proreti, To pof Kat n Oy pu aniovovial tpog 17 aptotepd. To dyaipa
UMOOTATAl KUl UTADVETUL AV G £VU HEYGAO GOTPESEPO GUVVERO K1 £Vav KOKKIVO oupavo e
MG LPORATIKG KATHaKY Tov TOLKIALEL and TO TOPTOKUAAL ©F TO KOKKIVO pE YuAalIes anoypOoELg
OV TAGVIETUL TAVE G T GUVOLIKT eikova. To KOKKIVO Kuprapy el 10 £pyo auTd, Kat 1o 1610 T0
dyakpa sivar oxeddv £ OAOKAHpou KOKKIVO pE okotewvEg kniidec. H olvbeon eivan
KUPLOAEKTING EKPIKTIKT Kt 1) 1dw. Me to dyahpa autd mov tpikkilel mave oto Pabipo tou n
woopponia KataoTpé@etal. [TUPARTOUEVOL Kol YERGTOL aymVid 0 OUPavOS Kat Ny Selyvouv i’
Eva oYedOV ueco Tpomo Touve adpictove @ofous mou propei va mpoumcbuvlel kavels oty
Anoxalhiiomon xal tov exgpalovial otovg Téaoeps Ianotec e Anokaiiyeme.

[Mwg propodpe va SNy NooVPE THY 264121 auTi) Tou £pyou Tou HMuralopl: Zexivoviag and pa
OYEGGV IUTPESIOVISTIK Y] JIHNTIKY. TIGTI] 6TV OPATH HOPQY), GTN CTEPEOTITA TOL OYKOL HEGH OF
pue 67edov Geaviky otony, o kakltézvne eldver rpog To télog g Lonig Tou 67 avy T
yepdtn anéyvoon kpavyy. Eykateisirovrag xabe Befardomnta mov mnydler and tig mobioeis
EUMOTEDETAL TOPU PHOVO TNV EKGPUOTIKY YPUUI} Kal TO UKOUO TIO EKQPUOTIKG YPOUU HE i
CUYKIVION KUL PO ayovia Tou £700V YiVEL TPOCOTIKES.

“Apaye o Aproteiong Munelopl avTIPETOTOS HE TNV APUYHATIKOTNTA TOP 1KOU TOU KOGHOU,
BprKke TOTE OPIOTIKG TNV TEYVOTPOMIU TS EMOYNE TOL.

Bigvvn, lovwioz 1985



L'OEUVRE PICTURALE D'ARISTIDE PAPAGEORGE

Dr. Hilde Zaloscer
Professeur, Université de Vienne

Ecrire sur un peintre qui fut aussi un ami n'est point chose aisée. Car entre I'amiti¢ et la critique
s*établit un échange incontrolable. L'oeil de I'ami embrasse I'oeuvre avec amour et émotion: I'oeil
du critique la sonde en profondeur a la recherche de sources ignorées de 'artiste lui-méme. Aristide
a ¢té un grand ami et aussi un grand peintre.

Pour comprendre I"artiste disparu dans toute la grandeur de son oeuvre il nous est nécessaire
d’étudier cette oeuvre dans son essence et de la situer dans son temps, afin d'y reconnaitre le
dialogue entre le peintre et la probléematique de son époque.

Si I'évolution créatrice chez la plupart des grands maitres est en effet une approche mimetique
accédant lentement, avec la maturité, 4 une spiritualisation, 8 une intériorisation (qui tend a
abandonner la volupté des sensations extérieures), I'évolution de I'oeuvre picturale de Papageorge
prend un autre chemin. Si 'artiste, dans sa jeunesse est tenté par la forme, par le volume, la lumigre,
I'espace. si son oeuvre obéit 4 une mimésis académique et saisit une réalité avec toute sa richesse,
amoureusement. la couleur, elle, annonce déja la griffe personnelle de I'artiste. Les portraits de cette
époque sont d’une fidélité photographique, fidélité qui se retrouve dans les paysages peuplés de
personnages bien reconnaissables: ce sont les jardins de 'Egypte et plus tard les vues de Paris,
certains coins de la vile en automne avec ses arbres roux derriere lesquels se dresse la silhouette de
Notre-Dame. Les peintures de cette époque sont dans le sillon des impressionnistes: la facture, le
coup de pinceau, tout rappelle que Papageorge & cette époque, voyait dans les impressionnistes, ses
maitres. Seule la couleur est accentuée (Portrait de Mary Z, no. 20) et montre une tendance a
s’émanciper. Il faut voir I'oeuvre de I'artiste dés alors comme une création picturale pure, la couleur
pour la couleur, autonome, indépendante de tout élément extrapictural, c’est a dire idéologique, qui
dominait la peinture en Europe. C’est vers cette époque que Papageorge retourne en Egypte ou il
reste de 1935 a 1963 a I'écart de la scene artistique et politique de I'Europe.

Aristide Papageorge n’est pas un “intellectuel™. Il est peintre avant tout. Artiste, il appréhende le
monde en artiste avec sa sensibilité, son intuition. Sa lente compréhension du monde de la guerre,
de I'aprés-guerre, ne se fait pas a travers une expérience directe ou par la réflexion, mais par une
sorte d’empathie, de compréhension intuitive du “Zeitgeist” auquel, finalement I'’homme et I"artiste
n‘ont pu échapper. Tout en espérant passonément sauvegarder les valeurs humanistes et humaines,
en définitive, dans un temps qui de plus en plus s’avere inhumain, cruel, destructif, Papageorge est
sapé par le courant de son siecle.

Mais Papageorge n'a jamais abandonné le support du réel, il nest jamais devenu un “abstrait™. A
partir des années 60 le message, le style, I'éemotion dont témoignent ses tableaux, montrent un
changement intégral. On y décele une passion, une fureur jusqu’alors inconnues. Ce nouveau style
s'annonce dans la superbe Narure morte ala laitue (no. 31) que jai eu le privilege de voir, une des
premieres dans 'atelier de I'artiste, rue Saint-Saba a Alexandrie. La laitue, sorte de “*personnage”
principal, éclate dans sa couleur, un vert accentué, une explosion de vert. La couleur fait
véritablement éclater la forme, elle devient autonome. La forme a disparu. La comparaison entre un
tableau comme celui de no. 57 Deus jeunes femmes (affinité cézanniene dans sa recherche du
solide, hiératisme dans sa composition, clairs-obscurs) et celui intitule “Aw Bar” (no. 74) témoigne
du changement dont j'ai parlé plus haut: ici les personnages sont rendus par des aplats presque sans
ombres, la couleur domine, surtout des rouges et des jaunes de chrome (les yeux mémes du barman
catanique sont vermillon). Aucune recherche mimétique, le tableau est plein d’une émotion. d'une
tension qui font penser 4 Van Gogh. Et qui ne songerait également au grand expressioniste
Allemand peintre et musicien. Arnold Schonberg et a son Auro-porirait aux yveuy rouges” Vers ces
années le calme. la sérénité des oeuvres de jeunesse sont tout a fait abandonnés. La ligne descriptive
a cédé la place a la ligne tourmentée, expressionniste, et c’est la couleur qui I'emporte sur toute autre
valeur,



Une autre toile confirme cette orientation. Le choix lui-méme du sujet, religieux, est
symptomatique La descente de la Croix (no. 9).La composition est tres personnelle. Les dimensions
sont assez grandes: sous un ciel nocturne - fidele en cela a la description biblique - le paysage
s'enfonce dans des nueés rougedtres. A gauche (la composition symétrique est abandonnée) deux
croix obliques aux bras inclinés. Des hommes et des femmes s’affairent autour du corps blafard du
Christ. Des veétements blancs, a terre reprennent le theme du corps soulevé par ses amis. A droite,
un chevalier debout, dans une pose calme et presque classique. Le tout baigne dans une atmosphere
d’orage sur la quelle se detachent le rouge et le jaune des vétements.

Un vingtaine d'années plus tard, Papageorge reprendra un sujet biblique; Les quatre cavaliers de
IApocalypse (no. 46).A ma connaissance,les fleaux de I'humanité ont rarement é1é peints avec cette
véhémence s coursiers foncent sur nous dans un raccourci impitoyable, menagants. La bouche
du cheval de droite pousse un hennissement strident que 'on croit entendre, rejoignant ce cri qui
réesonne dans tout I'art du vingtieme siecle, de Munch & Francis Bacon. Au bas du tableau une
vision du monde sur lequel les fléaux vont s’abattre. Le dynamisme des couleurs renforce encore la
violence du sujet: le rouge du coté gauche passe au bleu du coté droit en s’y mélant.

Dans la grande exposition de 1973 a Paris. le nouveau stvle de Papageorge est a son point
culminant. Les bateaux aux'omvres et aux reflets écarlates zigzaguent vers des horizons barrés de
maisons blanchatres surmontées de nuages rouges comme les toits. Les eaux sont sillonnées de
reflets jaunes. Des ¢chafaudages bleus se dressent. menagants.

Mais c'est surtout dans les paysages peints en Espagne et en Gréce que ce style s'épanouit.
L'intensité de la couleur est vécue et non pas vue. Les montagnes, d'un rouge d'incendie, souvent
couronnées de maisons, cubes blanchatres, rappellent les paysage du Greco. Les ciels de
Papageorge! Ce ne sont plus ces bleus tendres que nous connaissions des paysages de I"Egypte ou de
Paris, mais de. ciels embrasés par la guerre, menagants, terribles.

En 1963, Papageorge s’établit définitivement en Europe, d’abord a Paris, puis en Angleterre,
Europe en pleine décadence morale et politique. L’homme de la Méditerranée, 'humaniste
Papageorge découvre un monde qui a perdu foi en ses valeurs. C’est alors que nous le voyons a
travers son oeuvre graphique La rragédie grecque aborder des sujets nouveaux: la nouvelle jeunesse,
les hippies, le monde des bars etc...

Dans son texte qui accompagne I'exposition de ses oeuvres graphiques (Gallery Woodlands,
Londres 1982) I'artiste le dit expressis verbis: *The increasing violence of our time has long
preoccupied me, and it is through drawing rather than the indirect language of painting that I feel
that its brutality fear and pain can best be conveyed™.

Mais cet esprit du temps, Papageorge I'a exprimé non moins magistralement dans sa peinture,
avec autant de passion et de désarroi que dans ses dessins. Un tableau est & mon avis a la fois la
confirmation de ce que j'avance et le sommet de I'art de Papageorge. Datant des années 60 mais
préfigurant les catastrophes a venir cette toile est du plus pur style expressioniste bien qu'encore
figurative. Si la transposition picturale est au bord de I'abstraction, le support mimétique est
maintenu. C'est Le momument auw Maréchal Nev (no. 35). Quel chemin parcouru depuis les
paysages de Paris de jadis! Vers le centre du tableau, légérement sur la gauche, sur un socle
important se dresse la statue d'un homme debout un bras levé, 'autre étreignant une arme ou un
drapeau. Une bande colorée traverse le tout, évoquant des maisons aux toitures rouges. La statue
ellé méme est flanquée d° arbres gréles, violacés tandis que le violacé encore, le mauve, 'ocre
s'étirent vers la gauche. La statue se détache sur un grand nuage blanchatre et un ciel rouge, allant
de I"orange au rouge teinté de bleu, plane sur le tout. C'est le rouge qui domine dans cette oeuvre, la
statue elle-méme presqu’ entierement rouge avec des taches sombres. La composition est
littéralement explosive elle aussi. Avec cette statue trébuchant sur son socle, I'equilibre est détruit.
Le ciel et la terre incandescents, remplis d'angoisse expriment d'une fagon quasi directe les
appréhensions pressenties dans la Descente de Croix et annoncées dans Les quatre cavaliers de
I'Apocalypse.
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53. Nekpn @ion pe rovioudiu

KUl Ka@QeTiEpa, . 1975

53, Sull Life with flowers and coffee-por

Comment expliquer cette évolution de I'ocuvre de Papageorge? Parti d’une mimétique quasi
impressionniste, fidele a la forme vue, a la solidité du volume dans un silence presque cézannien,
I"artiste arrive vers la fin de sa vie a ce cri de détresse. Abandonnant toute certitude sensorielle pour
ne se confier qu'a la ligne expressive et @ la couleur plus expressive encore d’une émotion et d’une
angoisse devenues personnelles.

Aristide Papageorge a-t-il en définitive, confronté a la réalité de son monde, trouvé le style de son
temps?

Vienne, Juin 1985
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TO EPIO TOY IMAIMTAZQPZ 'H H TEXNH THX EKMYITHPEYZHI
Avpl Aékdry
Kpitikoc téyvne

Xopic avogein rapyn cuwvébeoe Kot cuvEIoe To £py0 TOL Yo Vi dOOEL EVZUPIOTNGN OTO
vropoveTikd Bréppu. Mrpootd tou vioboupe anailaypévor and kabe avnovyia, oa va yivape
KUprot tou Pabitepou voniuatog e Lone.

To puGTIKG £ival N TOIOTNTA TNS CLOTNS KUl TNE TOPEIES TOU, EVU HUOTIKO TOU UTOTEAEITAL Und
orkEyn Kat npofinputniopots. M Kdmow elpovela SleQUiveTdl 68 HEPIKOUC TIVUKES TOV: pia
moinon abdpufn, vaéptatn. avelavianmn.

Av urapyel e2akiov pa téyvn nua emidesn v tov Manalopl n mopeia eival Sle@opetikn: o
dpopoc mouv ukorolnoe TPEREL va StamTilel TNV UTOTAY TOU KHARLTEYVY) o1V abedTnTa Tou
TAPOVIOS WAid Kt oty yonteia tou maperbovroc. H woppornia auty pug odnyel ota Paln tne
Kapolde, ouv pia moil YAUKLGE HOUGLKY.

Kupapyia ken yapd tov potoc, Stavyetd pad guivopevikd yainviug évrovne Lonid: puonjpua
mov yaoupe 1o KAEWI Toug. Eival iomg 1 MecOyE10C. N avTigaon auth Tov pug ayyilel oTo pETpo
mou T Covpe epeic ot idlot, kabe pépu, ouv minpeovolor.

Epnvevopévog and 1o £pyo tou Neppar Talior atyy Avarossj, Bu pac Bupicer arknveS payeiag,
LUAPEPIOV, OVUTOAITIKG Opapute ToAiav yariov Joypapony TOu dE aToL EVUTOL CLOVE TOU
Niciakpoud. tov Zacepi® Kot axkope Kot Tov ®POoHEvVIEV, pid EIKQOTIKY ERRELpia OTOU O
eCoTIONOC Eivat TO OpatTd PHEPOS HIag ECWTEPIKNS nopeiag mov akorovnoe pe BEpun. EEdiiov o
Manalopl dev Exave rabog pe 1o va akorovdnocer o Kdanola diin oTiyun e Vruping Tou pa
duTikny mopein, 6THS PUivETUl oTu Tomin Tov und o Aovdivo 1 1o [Mapiot, nov sival LexwprLoTic
oTiypEs, romjpata o mpolal

Av axorovioouvpe TV eAKoESN Kapumiin e arsnTikig tov avantuing bu cuvavtijooupe
akopa éva Puoaviopévo [Maralopl, rov mever va eival o aviikelpevikog beatic-apnyntig evog
Coypagpikol otpnavrog yowpic mabog, kat mov pog odnyel o &va KOGHO OTOL 1] TAPUHGPPLSN
efabiliover pe karolo tpomo ta mpocwna. [Mpdkeitar yia tnv elmpecioviaTiky @don mou
YVOPIOaY Ol MEPIGCOTEPOL EVPOTUIOl KuritTéyveg dtav Toug ouykiovioav ot moiepor. To
owleTIkd autd oTOLYElO, UV OEV UNMOTEAEL TNV KUPLapyiK] vOTU TN 18100VYKPAGIAS Tov, dEV
glval evTovTolg ALYOTEPO ONUAVTIKO Yia TO £py0 TOU.

Ta tehevtaia ypovia Tye JoNg ToL N EMOTPOEN 01O SIKO TOL Tupadoctukd ovunay Do dhoet
g KevoUpyia 14oTec) oTo £pY0 Tou. Eta oy £S1d Tou Yia TNV EIKOVOYPagNon TV Bakydy Tou
Evpuridov 1 e Opéartams tov Atoybiov vrdpyet pa fie mou fray ©g T0Te GUYKPATHEVT OTO
KaAMTELVIKO Tou £pyo. "Eyel kamowa onpucic va mapatnpioovps 660 noc o INarneldpl
TPOTIINOE Vo ¥PNSIHOTON|OEL YIa TNV TPOCHTIKTY TOU EPUNVEIN TNE Tpaymdiug éva oyEdLo pe
KGmola anposdoknTy TpuyiTNId, ONTOU TO YKPOTECKO UVUMLYVOETUL HE TO MUupaZevo: HE Ta
TPOCHTA TOU TPOYMPOVY POPOVIUS HAoKES (Onw¢ drhimote emPaiietar), xabapd dpyava Tou
ETPOUEVOL.

O NManalopl ayarotos Patha v EAldda, TV KAROTE amOpUKpN GUTH EUNTEPE TOU OpOC
AMAVTIGEL O OAEC TIC EPOTNOEIS. Ayumoiaoe TNV TPpuyiTNTe TV TOTOV TNG, TN YEHATN TOVO Kal
yonteia fevidiia g woTopiag ™S, TNV tpoctdabeia Tov TEALLTUImVY YEVIOV v SavacuvdeBoiv pe
v EALdda exeivn nov katéppevoe pe v ntoon tou Bulavtiou Kat mou o aielavipivas mom g
KaBdagpne. mov Bavpale noit o Manalopl, eixe kotopbdoer va avacsToEL

Katd tov pukpt auto nepiniov o [Maralopl dev apnoe va tov npofinuatios kanown Bempia,
poviépva 1| aiin. Zoypiagioe O0TL aydmos oty kabnpepiviy tou Lo, H emioyn tou dev
SeopEUTNKE and Kapid poppovia cav autég mov kabopioav ™y Ty evdg opropévou eidoug
TEYVNG.

Biinw tov [Manalopl va yapoyekder....

Mupioe, 29 loviion 1985



L'OEUVRE DE PAPAGEORGE OU L’ART DE LA CONFIDENCE
Henri Lecave
Critique d' art

Sans éclat inutile, il I'a composée, poursuivie, pour le plaisir et la patience du regard. Devant elle,
nous voila dépouillés de I'agitation, comme si la vie profonde venait enfin & notre portée.

Le secret est la qualité de son silence et de son cheminement, un secret fait de méditation,
d’interrogations. Une certaine ironie est sous-jacente dans quelques toiles: poésie sourde,
souveraine. inépuisable.

S7il existe ailleurs un art de 'ostentation, avec Papageorge la démarche est différente: I'itinéraire
poursuivi doit illustrer la soumission de I'artiste a 'innocence du présent mais aussi au prestige du
passé. Cet équilibre nous atteist alors en plein coeur comme une musique tres douce.

Maitrise et joie de la lumiére, miroitement d’une vie apparemment sereine, intense: mystéres dont
nous avons perdu la clef. C’est la Méditerranée peut-etre, cette contradiction qui nous touche dans
la mesure ol nous la vivons nous-mémes, chaque jour, par procuration.

Inspiré par le Nerval du | ovage en Orienr, il évoquera des scénes d’incantation, de harems, vision
orientale de bien des peintres du XIXe frangais: Delacroix, Chassériau et méme Fromentin,
expérience picturale o 'exotisme est la partie visible d'un itinéraire intérieur ardemment poursivi.
Par ailleurs, Papageorge ne s'est pas fait faute d’avoir, a un autre moment de son existence, une
période occidentale, avec ses paysages de Londres ou de Paris, moments privilégiés, poemes en
prose!

Si nous suivons la courbe sinueise de son évolution esthétique nous rencontrerons aussi un
Papageorge tourmenté, cessant d’étre le spectateur-narrateur ohjectif d’un univers pictural sans
passion, et qui nous conduit dans un monde ou la distorsion misérabilise en quelque sorte ses
personnages. Phase expressionniste qu'ont connue la plupart des artistes européens déchirés par les
guerres. Cette composante, si elle n'est pas la note dominante de son tempérament, n’en constitue
pas moins un ¢lément important de son oeuvre.

Dans les dernieres années de sa vie, le retour vers son propre univers traditionnel apportera a son
art une dimension nouvelle. Il y a dans ses dessins illustrant Les Bacchantes d’Euripide ou L'Orestie
d’Eschyle, une violence, restée jusque-la contenue, dans son oeuvre d’artiste. I1 n'est pas indifférent
de remarquer que Papageorge s'est plu 4 donner & son interprétation de la tragédie, un dessin aux
aspérités quelque peu inattendues ot le grotesque s'allie & I'étrange: les visages s’avangant masqués
(comme il se doit), purs instruments du destin.

Papageorge aimait profondement la Grece, cette mere, parfois lointaine mais qui répond a toutes
les questions. Il aimait la rigueur de ses paysages, I'éventail douloureux, prestigieux de son histoire,
I'effort des derniéres générations pour renouer avec cette Grece démantelée par la chute de Byzance
et que le poete alexandrin Kavafy - une grande admiration de Papageorge - avait su ressusciter.

Dans ce long périple. Papageorge ne s’est embarassé d'aucune théorie, moderne ou autre. Il a
peint ce qu’il a aimé dans la vie de tous les jours. Son choix ne s’est arrété a aucune des facéties qui
ont fait la fortune d’'un certain art.

Je vois Papageorge sourire...

Paris, 29 Juillet 1985
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H BAXANIZMENH EYTYXIA THX ZQI'PA®IKHE

Paiiuovy Mopivd)

Kalyynwyc Havemetyuiov Aieavipeiag

O Apioteidong Manalopl avikel 0TV GAO KAl TIO GTAVIA EKEIVY PATOQ TOV KUAAITEL VOV TOU
N aUBEVTIKOTNTA Kl 1] TPOTOTUNLN TOUS, OPPUYLOUEVES MO K HEYAAT] OUCTOAN, ANAITOLV, Y1
v oavayvopriotoly, pia adldAelTTn Tpocoyn, pa ofela Evracn tou Prippatos. Zoypapikoi
Tivakes Kal oyEdia anodidovy ) Pabida cuykivion evog Aupikon evBovoiaopol Kpuppévou Kut
pali kat oporoynuévou. Anehevbépwon kat elavaykaopdc. Tnv TpayikotnTa Kat Tov movo g
OUVELONTIC QUTIC GvTiQUoNE UTUIVIOGETHL OAOKATPO TO EPY0, UKOUU KOl [E TIC UVATTOYEVKTES
OWELC TNC HAYEVUTIKNG XUPAC 1] TNE EIPNVIKTC EVTLYiaG. Mia TpayikoTnta mou propet akopa toil
Kahd va petap@lectel o mEPiYELO® 1] Vo UTOKPIVETAL TWE YIVETUL YLoUpop 1 elpmvein. Autog eivat
0 Kapmog Tou KAaoolkoU puthjpatog, mou opipace apyd. HE TOVO, KUl Kupid opd, Ti
amolnuioon! xat pe evbupia. "Evac kapmoc emypuowpivog pe avnouyia mouv anyaler anod
anupaitTn aQOHOimoN 1| amOpPpPIYN HETA GO OKEYT TOV SIAQopmV TEIPUHATICHOV KUl TOV
EMUVOCTUTIKOV KUl QOTPAPTEPOV EMTUYLOV GUTOD £0M TOU E£1KOOTOU m1@Va, HEGH OTOV OMOiO
EYYPAPETAL pE TOOT akpifeia.

1o eninedo g mpobeonc. exeivo mov yopic apgtfolria yapaxtnpilel mO AVTIMPOCHNELTIKG
tov Manalopl eival Evag ay®vac OVAPESH OTO ALPLOHO Kat Tov mo Piato eEnpecioviopnd, mou
evumdpyouvv ot Aavldvouca Katdotaon ota Padn tou eavtol tou, pali pe v embupia va Tov
AARIVAYOYTOEL, VO TOV CEMEPACEL HLE TNV UTOO00T) TOL TPOCPEPEL TO OAOKAT|POUEVO TAAOTIKO
£pyo. O Avtpé Zivt cupfouievel omotov BErer va emdobei otnv TéY VN «va mdel EvavTia oTnv
Kiion tour». Kavivag 6ev 1fTav MEPIOCOTEPO MEMEICHEVOC TWG WPEMEL va Yivel £T01 and TOV
[Maralopl ko kavévag dev 1o ukoiovinoe pe peyarivtepn oduvnpn axpifera. [Mpoxertar yia pia
wiaitepa aflonpoceyTn otdon evog avlpomov mov (olcE OF pia EMOYY OTOL TO Vi C@VETAL
KUVELC, 1 EYKATALELYT), «1] EKTPOT Ohwv Tev aiodicewv» mov uvnootipile o Pepnd Bewpribnkav
Mo ovyva og kpitipla takévrou. 'Hrav dbokoko va pun o onuadéyel ota £ikooi cou ¥xpovia 1
pavia auth NS KaTaoTPOPnS TOV HopPoV Kat Tov pabnpdtov tou taperBovtog T otiypun mov to
KiVI|Ha TOUL LVTEPPEAAIOHOY GE QOTILE TOTE HE TO pavpo TOuv MHAL0...

To mubiaopévo vrooTpopa Tov Epyov Tou Aprtoteidn Manaldpl pov paiveral mwg eivar To mo
AAPUKTNPIOTIKO Kot To mo OeAKTIKO TOu yvopiopa, mapdio mOL Eival Kal TO mo puotiko. O
avlpwrog autdg, KailepyNUEVOS., AETTOS, SIMKPITIKAG, TOU avnouyoloe mave an’ Gha pineg
dnpiovpynoel 1o aichnuo mog¢ maipvel Tov equTd TOU TOAL ota cofapd N MW Kaver EMOEIET
YVOOCEWV, YENATOS yrolpop, Gepvoc, éxave waitepa guydpiotn kabe cuvvarhayn pali tou.
Emdidotav pe mv idwa gvyapiotnon oy awobnriky culntnon, ndvia pe @Lio@pooivn, Kol
oTOUC GOTEICHOUS 1) Kot aképa Kai ot yehowonoinon. Ilavie opwg pe kdnoww Guotoln.
ZavaPrine akOpu, HETAE om0 TOCO YPOVIM, TIG MIPNOCEIL TOU TNG POCIKNG YAOOOUS TOL
npokahiovouv TOCO YEALO Kal Toug KoldkKikoug yopoic Tou...

Ymipye péoca tov pua fpetavikn aiclnon andotaong mov CUYKALUTTE TOUG CUYKPUATIREVOUG
avafpucpoic Tou Tpoyovikol eAAnViKoD oTotyEiov flopivou pEca and Toug HEYALOUS TPaYLKOUG
mov ayamovoe pE Tabog Kal mou PIAOTEYVNOE KATL TEPIOCOTEPO UNO TNV ATAN EIKOVOYPAPTON
TOUg, ONAWdT TNV TAUCTIKN Toug EMELNYNOY. Mia 0fpic oyedOV OLOKANPOTIKG CUYKAAUVHUEVT)
umd TIC EMTAYES HIOS TUPAVVIKNG TEYVIKNG Kot amd tnv embupic va eneepyaoTel Ta pEydla
puboloyikda kar Opnokevnika Ofpata. Ouudapal Teg pa pépa £ido GTO EPYUCTNPL TOU CINV
AkeZavopera ma Aroxkabhjiman Katm and éva Bughhodn ovpavo YEPATN aTo Hig CUVEPTACTIKT
payikn Sivapun avidiie Twv onupekTikev kpauyov tov Bav I'koyk. Aev Lavada moté tov
CUVHPTUGTIKG £KElvo Tivaka. Miioboe y1° autdv o éva apnyavo tovo, p° éva dipopoluevo
YUPUOYELO YPOUATIGHEVO UTO pid ELPOVIKY) diKatoloyia.



16. H Mouvipa mov ytevilel ta pakind e, m. 1951

16. Mounira combing her hair, ¢, 1951

H Aupikn kot puotikiotikn Prandtnte tou nivaka tpocParie iowe Alyo TV TPOCOTIKY TOU
aicOnon touv pérpou, v anaitnon yw pa addrraxtny ayvémra. Eivar mo mbavé mog
arobivinke t61e, prpootd ota yepdta evlousiaopd Aoyl pov pia YERATT GEPVOTNTA apnyuvia
yiati £8m0E TApe TOAY amd TOV EQUTG TOU, Kal Tov eiya det ouyva va vobetei avty ™ oTdon.
Kati této10 Oa £EnyoUoe Kat 10 Y1aTi 6T GUVELELX anavToDOE HE UTEKQPUYES OTIS EPOTTGELS HOU
OGTaV TOV pOTONGH T1 £YIVE EKEIVOS 0 Tivakas. Nomla nog eiye yabel k1 évioca peydin yapa 6tav
épada 6Tt Ppioketar oty EAiddu kat nog propel kavévag va tov det oty éxbeon avt.

Yipye Opec akope uEc Tou 1 aouvykpatnty embupic va EKQPAGEL TN LUPA HE LPOUAT KL
POPHES OTU PaTIH TOV oL TpdouEvay, N idta aninotn aicnon g Coypagikng tov Pyaiver
HEGH G Ta OTAGYVE Kl TOU SECTAEL HECU OTA £PYU TOV IHTPECIOVICTOY Kabdg Kat peptkav
peydhov yailov Loypaeov Tou TpaTou Hieol Tou E1KocToU aievd,

O1 TPOTIUNHGELS TOU GOTILOVY HId TPOCOTIKOTNTH EKTANKTIKG Kat avunoyiacTta Tiovola, pEca
GTNV OTOlQ TALEVAV AVIOYOVIOTIKES TAGELS TOU apvidTaV va PNV TIC EVOTEPVICTEL GTO GUVOLS
touc. advvatdvias va T Pdrel oe taln olpova pe ™ eximovn emioyn pag lEpupyiog mou
aiyoupa tou oroiyioe va kabopicer. Oaipale meprocotepo an’ 6houg tov Nishakpoud.
Avarmonas emians opme pe taboc o Mepéxo kat to Bav I'koyk. Ta ovopata avtd sivar 1diaitepa
GIOKUAUTITIKG OGO agopd TNV KAIGY Tou Tpog 1o Tpayiko, 1o Piato Aupiopo Kat 10 HUOTIKIGHO.
Evroitolc Tov yoitsvay eéicou kot o Poopmeve, o Pevovdp. o Mroviap. Ot emAoyéc 1oL autég
puvepdvouy i eicov éviovn aicBnon evtuyioc ket yoepac. Kat dev mpoKeitar yua Tig



]

Nexkpn @lon pe Aoviovdia

Kal Kitpwvo odakt, w1975

52.

5

Sull Life with flowers

and yellow shawl

rpotypnoels rov gavepavouy (o [Marnalopl anépevye ariwote va PUVEPOVEL OTISNTOTE) HE
kAo ELUQPOTNTA EKEIVOL TTOL ovopalouy avBporol pe yousTto, ahhd yia KATL TOL aicbavotav
USFAKOTO K1 [E EVIUGT] KU1 TOU NTUV TRUTOYPOVE TO amOTEAECHN ECULPETIKG HOKPOYpOVOV Kl
rablaopEVOV HEAETOV Tov Epyov Tov Loypapov ouTOV Kal epotioewy tov Efete (iati kavévag
dev £0ece meprocotepo un’ exeivov Pusikd epwTijpata otoug o poug tou Ipdvro, e EOvikig
Mivakobikne tou Aovdivou, Tou AolBpou...) kat Tou yia To AOY0 auTO TPOY®PED mO TEp G’
o,11 ovopdlovy ouvnbwe enidpacn.

H Loypapixn tov Apieteidn Manalopl tpogodoteitat an’ okdkinpo 1o taperdov mg dutikiig
Loypa@iknc (HE TNV EUKUIPia auT), PIopoUte v aTOPHGOVRE Yo TO Twg o Gvlporog avtdg pk )
peyain mepiépysla tou mvedpatos, o CEiknvag autog mou ELnoe 1000 mOAAG ¥povia oIy
Aiyunto dev powdiel va £¥El KPUTHGEL TINOTA, OTO EMNEDO TOVAGYIOTOV TNC TEXVIKTC, Tou dev
TPoEPYOTUV and TN d0on). And autd Ta otoryeia dNULOHPYNCE TV IOMITEPT] TOU OVIOTNTA Kl
v TpeToTLTia Tou. Miu TpwToTuRia Tov EYKATUAEITEL EKOVGLA TOUS EVKOROUS Evlouaiaopons
pE pa TOAD vYN A anaitnon eviipoTnTug, Kat dev apgtfdi o mmg n topeia Tng onolug LTHPZE N
xaraknén frav exirovn. Nati dpaye eival avdykn n AEEN EVTIHOTNTA va £XEL CUEVE OTNV TELVY
pie vroTiun Tk onpocia; T évav Kahiitéxvn n evipomta eivat paoikyy apety. Na évav
Loypapo ErkenyT) evipotnTog eival to va BEkel pe Kamolo 8640 va SOGEL TNV EVIDTOON TOG Eival
BaQoPETIKOS ard TNV MPAYRETIKOTNTE. ALTO OHEOS ONUAIVEL TOS TOU AELTEL TO KOUPAEYIO KAl O
oefaopdc mpoc TV TEYVN Tou KabdS Kal TPog auTolc 6TOUS OToioug TNV «divel yia va Ty douvs.



Mpoxkettar y1a éva Eykinua evaviia oto nvevpa. O Moanalopl eiye pua andrvn eviipomra.
Kottdéte toug mivaxég tou. Kavévag dev hée yipata. Awafalovpe péoa Toug T vootakyia yia
peyar.n Coypagiky petapopeopévn ot nubwopévn avnovyia kat oe nepinabn mpofinpationo
YOpo and 1o Loypuiopévo «aviikeipevor. H eviipdmnta sivan pua apetn mou dev Leevyel moté
and 1o Préppa pac. Mo va Ty avay vopicoupe OPms Kal va TV EKTIPNCoUHE petdletal Tpocoy
KUl UTOHOVT. ALGQOPETIKG TO EMMOANIO Kol pataiddobo PAEppe T cuyyEel pe TV KowvoTumia,

Ou frtav moAl peydin adixia va Oswpricovpe ™ Loypagik tov Muralopl kowvétunn. H
LEMTOAOYR TOU EVIIHOTNTA EYKATAAEITEL TNV TPOTOTURIA GPVOUHEVY] Vi cuppopeebdel otic
AT THOELS TS «EEOTEPIKNE EVINIOONS». Autd oupfaivet yiati aioBavotay Suomotia yia kdbe
vrepPoirty, mov eival Guyvd HOvo sukokia, EYKATARELYN OTNV atoptkl kiion. Me tov (810 tpomo
duemieTolcE Tpoc To GuPUd, Toug cuppolc. Pavialopal MO EUNAIVE HE HEYAAT EVTACT GTOV
netpacpd e vnepPoinc (otov nElpucpd pe TN OPNOKELTIKY Evvola TOU OPOL) AVTIOTEKOTAV
OHWC 67 autdv Yo va Kaver va Opiapfedoer ) kitdétnta. 6co enimovn Kt av frav n Buoia nov
yperalotay yi avtd. H apynon mg Eppaong. OTeg Kat TS andTng Kat TS Tapanoinong, yivetat
npog 6@ehog TNg mo avbevikig moinong. M pocey 1K1 paTid 6Ta Tonia Kot 15 VEKPES POGELS
tou Ba meicel T PATIO TOU UTOPOVV va douv.

"Eva T£1010 TOMO And KAMOL0 EAANVIKG VIO TUpRolnpévo and Evay Hhlo yopic oK1, He TV
toryodopia Tou Tou POtdlEl GRAGHEVT) GNG KATOIO HUSTNPIOIN KUl OVATPENTIKG KATAKAVOHS,
pac yrumdet pe pa Beikn ypoba. Kar n yovipn yvaon tov Apioteidn [arnalopl snpovpyet ta
idia yepdta dOvapn EQYE HE TIC APUOVIES TOV YUY POV TOVOV OTOE Kt HE TIS appHOVIES Tov Depuov
OVeY, PE TO S1OVUCLAKO SUVOHIOHO HIag KIVNEEVNS Sopng Omeg Kat pe TNV aroriloOvia
OTUTIKOTNTA PN LICOPPOTNUEVTS OYEIOV TOUGEVIKTG SOUTC.

«AOOTE pov £va TETpaywVIKO £KuTooTO evog mivaka kat Ba kataldPo av éyive and aknbvo
Lwypagpor éreye o [kuotdp Mopa. [pokertat yia pa kovPévta mov yaver Eva peyalo pépog and
™ dhvaun Kat I onpacia g orjpepa mov o1 Loypdeot divouv peyaklTEPT TPOCOY Y| OTU pEYIia
KIVIHOTE, GTO YPAQIOpd, 6T0 Gyplo maryvidl TeV TEPACTIOV EMNEIOV ¥ POHATIKOV ETPAVEIOV
napd 6T0 GOPO PETACYNUATIONS TNG AENTOHEPELAS, dratnpel Opwe akopa v nhikny ™mg alia
yiati emPepardver Ta mpoTeia TS SOvaung plag adtdrenTng nTPocoyns Kat e payeiag Tou
xeprov. Tlooeg apaye popic eida tov Aproteidn IManaldpl va eEepevvd pe TNV MO OYOLAGTIKT
TPOCOYY KATOlU Tapupikpr Aentopépera evog mivaka: e va KUpLoAEKTHOOVNE, deV LA Py OLY
clonic otn Loypagikn Tou ahid pikpd ehdocova Tpayoldia, kabiva and To onoia cuveloEpel
GTO GUVOAO NG SLHQOVIAS Yo va okokAnpobel eviehog.

To &£pyo tou, OTOS KU EKEIVO TOAAGOV and TOUC MO SLUKEKPIHEVOLS HEYAAUTEPOUS TOL (Kl
OKEMTONML Kl GAAOLE Kol To Muovidp) mopevetal Tpog éva eKPNKTIKG Bpiapfo Tov ¥pdHaTog Kat
™me potEvéTnTac. Ot pouvtoi tévol tou naperBovioc peli pe to evaichnro naiyvidt tov aliov
agrvouy va avTikataotaboly TPooSEVTIKG amd TOUG PEYUAEIMAELL ¥ pOUATIGHOUS TOL TEAouS. H
texviky dev mavel va ofivel, va evioyet kat va emBefaidver tny kuprapyia te. Trov Hanalopl
EZavaf picKOuHE TO GTUPUKTIKO EXKEIVO MEiopa Kot TN pavia va okdper 620 ka mo Babid to S0
auhdKl K@to and 1o PAéppa Tou Beaty Tov eival suyva adidgopo 1 dev eraypunvi, cuvnbiopivos
VO HETPGEL THV EKTIUNGT TOUL HE TO MEALO PETPO TOV EMSEIKTIKOV KPIGEOV TG OTIYHNE, TOU
amoteholy e Mbev aiotnTikn HETUQOPE TOV OIKOVOUIKOV Kal ELTOPIKOV EMLELPHOEOV TOV
EMTOPOV TIVAKOV KUl TOU «GUVOIKATOU» TOUG.

INa tov Aproteidn Marnaldpl exeivo mou eiye onpacia, Kar mov dev umopel Tapd va yivel
QUVEPO OF OMOLOV KGVEL TOV KOMO v KOLTAZEL TPUYPATIKG TOug MivakES TOL, £lval pia ETiHOVT
épeuva TNC TANOTIKNG amddoong evoc mobniupatog, prag 18&us (mAatovikig) 1 Kamolwmv
aofosmv o8 6,11 MO avEKPPaoTo Kat aveitmto £xouy. To amotéieopu eival Tog pia ayovia Tou
KOHOUPAGPETUL amd Eva YupOYERO, AAhd Kapld QOPd, Kal HEAIOTE CPKETE oLy VA, £L0VSETEPOVE-
Tal and N OprapPevtiky Adpyn tov ypopatos, aktivoPolei pia Pfucaviopévny sutuyia.

[Muapior. Mdwog 1985
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LE PATHETIQUE BONHEUR DE PEINDRE

Rayvmond Morineau
Professeur, Universite d” Alexandrie

Aristide Papageorge appartient 4 la race — de plus en plus rare — des artistes dont 'authenticité et
"originalité, scellées d’une grande pudeur, requiérent, pour &tre reconnues, une attention soutenue,
une tension aigué du regard. Toiles et dessins traduisent, en le contenant avec une impitoyable
rigueur, le profond frémissement d'un élan lyrique 4 la fois celé et avoué. Libération et contrainte.
Cette contradiction consciente sous-tend de tragique et de déchirement toute I'oeuvre, méme sous
ses aspects irréfutables de joie incantatoire ou de bonheur paisible. Un tragique qui peut fort bien
aussi se travestir en dérision ou se dissimuler sous les traits de I’humour et de I'ironie. C’est la le
fruit, longuement, doulourcusement, et parfois aussi, réecompense! allegrement miri, de la legon
classique. Un fruit doré d'inquiétude par la nécessaire assimilation ou, réflexion faite, le rejet, des
diverses tentatives et réussites révolutionnaires et fulgurantes de ce XXe siecle dans lequel il s'inscrit
si exactement.

Au niveau de I'intention, ce qui, sans doute, caractérise le plus nettement Papageorge, c’est une
lutte entre le lyrisme, I'expressionnisme le plus violent qui couvaient au fond de lui-méme et la
volonté de le tenir en bride, de la dépasser dans la traduction qu'en offre I"'oeuvre plastique realisée.
André Gide donne a qui veut s'adonner a I'art, le conseil d™*aller contre sa pente™. Nul plus que
Papageorge n’en était convaincu et nul ne I'a suivi avec plus de douloureuse rigueur. Attitude bien
remarquable chez un homme qui vivait & I'époque ot le laisser aller, I'abandon, *le déreglement de
tous les sens’ que préconisait Rimbaud, sont le plus souvent tenus pour criteres de talent. Il était
difficile de ne pas étre marqué par cette fureur destructrice des formes et des legons du passé quand
on avait vingt ans au moment ou le mouvement surréaliste vous éclairait de son soleil noir...

Le pathétique sous-jacent de I"oeuvre d’Aristide Papageorge me semble en &tre le trait le plus
caractéristique et le plus attachant bien que le plus secret. L’homme, cultivé, fin, discret, soucieux
avant tout de ne pas donner le sentiment de se prendre trop au sérieux ni de faire étalage de savoir,
plein d’humour, pudique, était d’un commerce extrémement agréable. Il prenait aussi bien plaisir 4
la discussion esthétique - toujours courtoise — qu'a la plaisanterie et méme i la pitrerie. Avec
toutefois un certain retrait. Je revois encore, apres tant d'années, ses désopilantes imitations de la
Ill.l"lgllc russe et ses danses cosaques...

Il y avait en lui, une sorte de distance britannique qui recouvrait les bouillonnements contenus du
Grec ancestral en symbiose avec les grands tragiques qu'il aimait passionnément et qu'il a, plus
qu'illustrés, plastiquement glosés. Une whris quasi totalement masquée par les impératifs d'une
technique tyrannique et le désir de traiter cum grano salis les grands themes, les grands sujets
mythologiques et religieux. Je me souviens avoir vu un jour, dans son atelier d’Alexandrie, une
Descente de Croix sous un ciel d’orage d'une saisissante puissance (ragique digne des cris déchirants
de Van Gogh. Je n’ai jamais revu ce tableau bouleversant. 1l en parlait d’un ton embarrassé avec un
sourire ambigu teinté d'excuse ironique. Peut-&tre la violence lyrique et mystique de la toile
choquait-elle un peu son sens de la mesure, son exigence d'intransigeante pureté. Plus probablement
a-t-il alors, devant mes propos enthousiastes, attitude que je lui ai souvent vu adopter, ressenti une
géne pudique a avoir trop livré de lui-méme. Ce qui expliquerait pourquot, par la suite, il ¢luda mes
questions lorsque je lui demandais ce qu’il était advenu ce cette toile. Je la croyais disparue et ¢’est
pour moi une grande joie d'apprendre qu'elle se trouve en Gréce et qu'on peut la voir 4 cette
exposition,

Mais il v avait aussi en lui le désir irrépressible d’exprimer la joie des couleurs et des formes a ses
veux proposées, la méme godt viscéral et gourmand de la peinture qui éclate chez les
impressionnistes et chez quelques-uns des grands Frangais de la premicre moiti¢ de ce siecle.



Ses preférences éclairent une personnalité d’une richesse étonnante et insoupgonnee en qui
luttaient des tendances antagonistes qu’il se refusait & ne pas assumer dans leur totalité, quitte a les
ordonner selon le pénible choix d'une hiérarchie qu'il lui a certainement cofité d’établir. Sa plus
grande admiration allait 4 Delacroix. Mais il aimait aussi passionnément le Gréco et Van Gogh. Ces
noms sont tres révélateurs d'un penchant pour le tragique, le lvrisme violent et le mysticisme. Mais il
se délectait également de Rubens, de Renoir, de Bonnard. En quoi il manifestait un sens aussi vif du
bonheur et de la joie. Et il ne s’agissait pas de ces goits que proclament (Papageorge se gardait bien
d’ailleurs de rien proclamer) avec quelque légereté ceux que I'on appelle précisement les “gens de
goiit™, mais 2 la fois de quelque chose de trés intensément et continGiment senti ainsi que du résultat
de trés longues et trés passionnées ¢tudes et interrogations des ocuvres de ces peintres (personne
plus que lui n'a posé de questions essentielles aux cimaises du Prado. de la National Gallery, du
Louvre...). quelque chose qui va bien au-deld de ce qu'on appelle d’ordinaire une influence.

La peinture d Aristide Papageorge est nourrie du passé tout entier de la peinture occidentale (a ce
propos, on peut s’¢tonner que cet homme d’une grande curiosité d’esprit, ce Grec qui a si longtemps
veécu en Egypte, ne semble avoir rien retenu, techniquement parlant s’entend, de ce qui n'était pas
occidental). Il en a fait sa substance propre. son originalité. Une originalité qui, et je ne doute pas
que la démarche dont elle est "'aboutissement ait été douloureuse, se dérobe volontairement aux
enthousiasmes faciles par une trés haute exigence d*honnéteté. Pourquoi faut-il qu'en art le mot
honnéteté ait souvent une acception péjorative? Chez un artiste, I'honnéteté est une qualité
essentielle. Pour un peintre. manquer a I’honnéteté, c’est vouloir, par quelque astuce, paraitre ce
qu'on n'est pas. C'est manquer de courage, manquer de respect & son art et & ceux a qui on le
“*donne a voir™. C’est un crime contre l'esprit. Papageorge était d'une honnéteté absolue. Regardez
ses toiles. Aucune ne ment. On y lit la nostalgie de la grande peinture transmuée en pathétique
inquietude et interrogation passionnée de I™*objet” peint. L’honnéteté est une qualité qui ne saute
jamais aux yeux. [l faut. pour la reconnaitre et I'apprécier, de I'attention et de la patience. Sinon, le
regard superficiel et vain la confond avec la banalité.

Ce serait une bien grande injustice de juger banale la peinture de Papageorge. Sa scrupuleuse
honnétete dérobe 'originalite sous le refus de son “paraitre™. C'est qu'il se meéfiait de I'exces qui
n'est souvent que facilite, qu'abandon a sa pente. Comme il se méfiait de la mode, des modes. Il
subissait, j'imagine, avec une grande force la tentation de I'hyperbole (tentation au sens religicux du
terme) mais il la combattait pour faire triompher la litote si pénible que soit le sacrifice que celle-ci
implique. Refus de 'emphase, comme de la tricherie et de la falsification, au bénéfice de la plus
authentique poésie. Un long regard aux paysages et aux natures mortes en convaincra les veux
ouverts.

Tel paysage d'ile grecque calciné par un soleil sans ombre, avec ses bitisses comme démantibulées
par quelque mystérieux et bouleversant cataclysme, vous frappe d’'un coup de poing divin. Et la
prodigieuse science d'Aristide Papageorge obtient les mémes effets puissants avec des accords de
tons froids qu'avec des accords de tons chauds, avec le dvnamisme dionysiaque d’une construction
mouvementée qu’avec le statisme apollinien d’une construction équilibrée quasiment poussinesque.
Seuls dénominateurs communs: la sireté et la force.

“*Donnez-moi un centimetre carré d'un tableau. disait Gustave Moreau, et je saurai si ¢’est d’un
vrai peintre”. Une boutade qui perd beaucoup de sa force et de sa signification aujourd” hui que les
peintres sont plus attentifs aux grands mouvements, au graphisme, au jeu brutal de vastes couleurs
plates, qu’a la savante modulation du détail. mais qui garde sa valeur éthique en ce qu'elle affirme la
primauté de la puissance d'une attention sans faiblesse et de la magie de la main. Combien de fois
ai-je vu Aristide Papageorge scruter avec la plus minutieuse attention tel détail infime d’un tableau!
Il n’y a pas. a proprement parler, de silences dans sa peinture, mais de petits chants mineurs dont
chacun concourt a I'ensemble de la symphonie afin que celle-ci soit pleinement achevée.

Son oeuvre chemine. comme celle de beaucoup de ses plus grands ainés (et je songe, entre autres,
a Bonnard) vers un triomphe éclatant de la couleur. de la luminosité. Les tons sourds d’autrefois,

22




23

10.

O vyioc tov Payxkeun, m. 1949

10. Ragheb's son, ¢ 1949

joints au jeu subtil des valeurs, font progressivement place aux teintes gloricuses de la fin. La
technique ne cesse d'affiner, d'affermir et d’affirmer sa maitrise. On retrouve chez Papageorge cette
obstination et cet acharnement déchirants 4 creuser, de plus en plus profond. le méme sillon sous le
regard souvent indifférent ou malveillant du spectateur accoutumé a mesurer son estime a l'aune
des jugements affichés du moment, traduction prétendument esthétique des opérations financieres

et commerciales des marchands de tableaux et de leurs “syndicats™.

Pour Aristide Papageorge, ce qui importait. et cela ne peut pas ne pas apparaitre a qui se donne la
peine de regarder vraiment ses toiles, c'est une recherche obstinée de la traduction plastique d'un
sentiment, d’une idée (platonicienne) ou de sensations dans ce qu'ils ont de plus indicible, de plus
ineffable. D ot une angoisse camouflée.sous un sourire, mais parfois, et méme assez souvent, abolie
par I'éclat triomphal de la couleur irradiant un pathétique bonheur.

Ravmond Morineau
Professeur, Universite d" A lexandrie
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15. O Beiog
tou Kaehhitéyvn, . 1950

15

I'he artist’s uncle, c. 1950
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KPITIKEZ-REVIEWS

T mpod™n @opd petd dddexa ypovia o Loypagog [Naralopl efébeoe otnv Akedvdpeira oto
Atehié Eva olvoiro Tov Epymv Tou. H £xBeon aut) poprupdel 1o opipaocpa e 3vng Tou peTd
v emotpoet] Tou and to [Mapiol. Avapgiofimnra, n evaiobntn Kol Tailopevn 1dl0cuyKpuGia
ToU 0tV pmopovce va turonotnbel: avartiybnke kol miovticBnke axoiovbdvTeg To dpopo mou
Tov Taiprale.

Ta toria g EARadog tov IManaldpl — pag ELrddog gBivorwpivic, emBintikig, yarviag
Kat 0lootoliong pe dEvépa oe tovoug LeBopracpévoug avtikpu oe peveledivioug ovpavorc,
yardalia Pouvva kat EavBmmolc aypoic eival g andTion TYE 610 cuvaichnua tov yévvnoav
péoa tou. Tpepovhialoviag and £viach anoKaiUTTOUY TNV TATEVOTNTA KAl TNV KATAVONGT Tou
KOALTEY VY, Kabdg Ko v v PE TNV Onoia UTOPEGE v AMOSMOEL TNV ATUOSEALPd TOVS, 1)
pakiov v aicnon oikeldtnTag tou avadivouv.

H yxdpa tou MMaralopl £xer moAl peydin éxtuon. Apyiler and toug mo svaicOnroug
petacynuaticpols, onwe oto Kabligro yupvé 1 otoug Kynoue tov Paplé xai mpoywpder mpog
Biaieg kal StamepacTIKEG CURPOVIES, OMMOS GTH PIKPT] VEYPA GE KITPIVO KUl TPAGIVO UE POVIO GE
1popa Batopoupou. L YEVIKES Ypappesg o Loypdpog anayKIoTpOVETAL OLO KUl TEPICGOTEPO And
TIg OLYVE avTIQaTIKEG emTayég Tng evong. Kabopilel to pého g okidg kat Tou ¥pdUHaToC, Kot
T0 ypodpa eivar exeivo mov BprapPeder oprotikd. O Mmovdp nébave, o hupiopdc tou dumg
efakoioubel va eivat éva mapddetypa ywa 6in ™ via Loypa@iki.

Madli pe tovg nivaxég Tou o [Munalopl e£Ebeoe pia oeipd and eikovoypa@rioes yia to Talid
oty Avarodr tov Zepap vte NepBdik. Edo pe m Ponbewa tov pavipov kat tou dompou pdvo
efukoiovbel va tpayovddel To ypoua kat to @OG. AkTivofoiec, ahhote ehagpéc Kl Gahhote
TPAYLKES, O E1KOVEG QUTEG pag anmodidovy piav AvaToAdl] Tov oveipou Kl TNG QavTaoiag, EKeivn
v idia pEcu oTNV Onoia KIveiTal, yia T HEYariutepn pag yapd, o af16Aoyos avtdg KaAtéyvng.

AM. Zaiivdc
Journal Egyptien, NoépBprog 1947,

Pour la premiere fois depuis douze années, le peintre Papageorge a exposé a Alexandrie a I
Atelier un ensemble de ses oeuvres. Cette exposition témoigne du miirissement de son art depuis son
retour de Paris. Sans doute, ce tempérament sensible et vibrant ne pouvait se figer: ¢’ est dans la voie
qui lui était propre qu’ il 4 évolué et qu’ il s’ est enrichi.

Les Paysages de Grece de Papageorge —une Grece a | automne, grave, sereine et toute parée d’
arbres aux tons passés, contre des ciels violets, des montagnes bleues ou des champs roussis —sont
un hommage a I' émotion qu’ ils firent naitre en lui. Frémissants d’ intensité, ils révelent 1" humilité
et la compréhension de I’ artiste, en méme temps que 1" art avec lequel il sut rendre leur atmosphere,
1" allais dire leur intimité.

Le clavier de Papageorge est tres étendu. Il va des modulations les plus subtiles, comme dans son
«Nu» assis ou dans ses «Jardins de Ramleh», & des accords violents et acides, tel celui de la petite
négresse en jaune et vert sur fond framboise. En ligne générale, le peintre se détache de plus en plus
des injonctions souvent contradictoires de la nature. 1l fait la part de I ombre et celle de la couleur,
et ¢’ est la couleur qui, en définitive, triomphe. Bonnard est mort, mais son lyrisme reste un exemple
pour toute la jeune peinture.

A coté de ses toiles, Papageorge a exposé une série d’ illustrations pour le «Voyage en Orient» de
Gerard de Nerval. La, avec moyens du noir et du blanc, il continue a chanter couleur et lumiére.
Etincelantes, tour a tour légéres et tragiques, ces images nous restituent un Orient de réve et d’
imagination, celui méme dans lequel se meut, pour notre plus grande joie, ce remarquable artiste.

L. M. Salinas

Journal Egyptien, Nov. 1947




Daivetal tog ot aryuntiol {oypdgol Ou ENpene va SLYKPATI|oOLY TO painpa TOLAGYIGTOV AUTO
mou Toug divouv ot rivakee tov [Manalopl: n napapdppmon eivar KatL yproipo, 1 axépa Kat
avanOPEVKTO Kapld Qopd yia TN HovIEpve 1810CLYKPacia pag, TPETEL OHMS aKOpa va SEPOUNE
MOV Kal TS Ve VAOTOUCOUNE TIC TUPUHOPPOOELS auTES, Y1ati av T1g eEwbnoovpe népa an’ 6c0
gival ypNoo ravovy va nailovv tov TAaoTiKO TOLG POLO.

Edd, kat mait n Aoyikn dev npénet va Eepelyel amd v e£ETaoT TOU KUAMTEY VI RTPOCTA GTO
Epyo Tou.

Mia axpifnic ovvinela emPaiietat 10 oxE36 Tov dopeital CHPPOVE PE I ECOTEPIKT TGEN,
£T01 OGTE va pnv eikalel kaveic ™ popen, akid va eivar xaBopiopévn.

H dvokoiia Tne emioyng Tov ¥popdtov yivetar eniong mo cofapry. O Manalopl xatdiafe
HETA amO mohvdpiBpeg pekéteg mw¢ tov Nrav anapaitnto va Paiel ypopa oTIC OKIEG TOU.

"Otav ma anéKTNOE EUTIOTOGNVT OTNV KEIPX TOU PTOPECE VA TAiEEL HE TO YPOUA KOt VU TEPEL
to Bdppoc vo ddoel Tov KUPLo poio oTo Yphdua Tov fatopoupov (Eva Ypodpa ToAl axapIoTo G
KGO0 Tivaka NG GEIPAC Tov PLAoTEYvNnoE mave oto BEpa ™S dvatuyiopévnc TaldIkic nAIKiag).
Atyo-hiyo o TMunalopl dpyioe v' anodidel Ta mepdopata pe YPOUPATE Kul 0¥l HE QOC.

H Anoxkathiiwan (1946) eival éva avTITPOCOTEUTIKG SEIYHE TNG KAAAITEYVIKING TOL MPOCH-
mKOTNTUC.

Exeivo mov emkpatel TEPICOOTEPO GTOV TivaKe oLTO eival pia avamén Loypagikod ototyeiov
katr Pabitepov avBpomiopol ota oMol LTEKOUEL i ¥POUATIKY oup@ovia: to Blroketi Tov
(POVTOU Kol O1 TOVOL TOU KITPIVOU Kl TOU KOKKIVOU TOU QEPVEL GE LGOPPOTIN TO TPIYOVO TOV
npotov mhdvov. EEdGAlov n «atopikoTnTaer kabepidc ard tig opddeg mov drwakpivetal kabapd
(6mwg eivar exeivi tou XpioTod Kal eKeiv) Tov @Ppoupdv).CUVIELEL GTOV TEPLOPIGHEG TG cuvBea NS
OT0 TAUOTIKO NG nvelpa. Mepika koppdtia, onwg siven to npécsono g [avayiag, to cdpa tou
Xpiotol, 1o évdupa g ayiag Mayduinvic vnoypappilovy HE TOV EKQPUOTIKO £AEYYO TV
YPULUUOV 0 UTHOCHULIPE OIKTOU Kol ayoviog.

Me avtiy v Loypapikn avriinyn o Manalopl epyaletar navo otovg Téooepic Inmotes the
Arnoxaibpewe. ESo agprivel elevbepn pa 1d6tunn aictnoen roinong mov Bupilel 1o «partp» tou
ToAedou.

Méoa o’ éva tekeiog drapopeTikd mveipa o [Mamalopl pag £dwoe pia oelpd and TIVOKES and
to naiéd Kdipo, nig eikovoypagroers yia to Talid oty Avarodsn tov Zepdp vie NepBd.

Edd aprver ekevBepn tn @avracic tov vevpikol oyediacth kai 1 Pabitepn ¢iéfa Ttou
KauoTikol mveupatikol avlpdrov. O [Manalopl anodeikvietal évag tphtng taleng oyediaotng.
EEdiiou o1 Toviopol Tev ¥ popdTov Statnpolv péca oTig ypiyopEis TOuE MVEALES TNV EVTOVT Kal
SIELGAUTIKT] oPpayida piag TPOCOMKOTNTAS GLYoupng yia TNV EKQPUCH TIG.

Aev Ba diotala axopa va ne 611 o [Nanalodpl Ba tpénel va torobetnbel oty mpdT cE1pd TV
Eevov Loypapov g Akeldvdperas. [Mpaypatikd, katopbaver kahitepa and kale dhho va pag
KAVEL V& VIOGOULHE TNV TVELHATIKOTNTa TN {oypagiopévng patiépac.

Andonacpa evog apbipouv oto L7 Art Comemporain, Tevein 1954,

Il semble, que les peintres égyptiens auraient & retenir au moins cette legon que leur donnent les
toiles de Papageorge: la déformation est certes quelque chose d” utile, parfois d” indispensable pour
notre tempérament moderne, mais encore, faut-il savoir oli et comment réaliser ces déformations
qui, si elles sont poussées jusqu’ a I’ inutile, cessent de jouer leur réle plastique.

La, encore, la logique ne doit pas échapper a I" examen de I' artiste devant son oeuvre.

Une conséquence précise s* impose: son dessin est construit en fonction d* un ordre intérieur, de
sorte que la forme n’ est jamais supposée, mais établie.

Aussli, la difficulté devient-elle plus sérieuse de choisir les couleurs. C* est apres plusieurs etudes
que Papageorge comprit —et ceci définitivement- qu’ il lui était indispensable de mettre de la couleur
dans ses ombres.

Il pourra, une fois siir de son expérience, se jouer de la couleur et se permettre une dominante
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framboise (couleur bien ingrate dans telle toile de sa série sur «L." Enfance malheureuse»). Peu a
peu, Papageorge transposera les passages en couleurs et non en lumiére.

La descente de croix (1946) est un exemple pertinent de sa personnalité artistique.

Ce qui retient le plus dans cette toile. ¢’ est ce mélange d’ élement pictural et d° humanité
profonde auxquels obéit un compromis de couleurs: le violet du fond et les tons jaune et rouge que
balance le triangle du premier plan. Par ailleurs, «I" individualité» bien marquée de chacun des
groupes, (celui du «Christ» et celui des «Gardes») contribuent a resserrer la composition dans son
esprit plastique. Quelques morceaux comme le visage de la Vierge, le corps du Christ, I’ habit de
Sainte Madeleine soulignent par le dépouillement expressif des lignes une atmosphére de compassion
et d’ angoisse.

C” est dans cet esprit pictural que Papageorge travaille aux Quatre Cavaliers de I’ Apocalypse. 11§’
en dégage une poeésie dpre qui fait penser au Maitre de Tolede.

Dans un tout autre esprit, Papageorge nous a donné une série de toiles du Vieux-Caire, des
illustrations pour Le Vovage en Orient de Gérard de Nerval.

La, il laisse libre cours a sa fantaisie de dessinateur nerveux et a sa veine profonde de spirituel
caustique. Papageorge s’ affirme un dessinateur de tout premier ordre. Par ailleurs, les notations de
couleurs conservent dans leurs touches hitives I' empreinte aigue et incisive d’ une personnalité stire
de son expression.

Aussi, ne craindrai-je pas d’ affirmer que Papageorge doit &tre placé au premier rang des peintres
eétrangers d’ Alexandrie. En effet, mieux que tout autre, il arrive & nous faire sentir la «spiritualité»
de la matiere peinte.

Extrait d" un article dans L' Arr Contemporain, Généve 1954,

..otV £kBect tov yvootol Aryvnudty Loypagpov A. [Manayempyiov. To avuikeipevo edd dev
gival animg éva Ofpa, oAld Kai To EXQPUOTIKG KEVTpo Tou mivaka. ISwpévo pe pa xabapd
Loypagikn evatcnocia, dev katafyel oV neptypaen 1j TNV anddoot piag eVILIOCEWS ATA®S.
[MoA¥ PaBitepa vrayopeverl 10 ido v mhaotiky epunveia tov. O Loypdgog Eexabapiler Tig
Kuplupyes appovikéc ypuppéc e ouvbécemg touv, v Pacik) kiipaxa péca oty omoia
aVOTTUCOETAL TO ¥ poua ToU Kat Yipw 6 autic opyavavel,avacuviétel, a Béa, £va tonio, wia
popoen, Evd aviikeipevo. H nvevpatikt avty enefepyacia mov mponyeital divel Tov yapuktipa
mM¢ oTNV £KQpuct.

Yrdpyer Opog n moldTNTa piag eVYEVELAS, TNG SLEKPITIKNGG auTig TVEVpaTIKG eneéepyaoiag,
mou ywpig vo emParietal Kat va aAAOOVEL TO GVTIKELPEVO NG, Tou diver péoa oto épyo
unootact ikaviy va otab) o’ évav koopo vymidtepov, and v aicbnot, afiov.

Eiévy Baxaio
Abnva, Noépufprog 1958

Aristide Papageorge a la Galerie Zygos..... L' objet ici n” est pas simplement un sujet mais aussi le
centre d’ expression du tableau. Vu avec une sensibilité purement picturale il ne s’ arréte pas a la
description ou tout juste le rendement d’ une impression. Beaucoup plus profondément il dicte de
méme son interprétation plastique. Le peintre rend claires les lignes harmonieuses dominantes de sa
composition, I" échelle de base dans la limite de laquelle il developpe sa couleur et autour de lagquelle
il recompose son paysage, figure ou objet. Ce processus mental qui précede le travail donne son
caractére a I’ expression..... Il existe dans son oeuvre la qualité de noblesse et de discrétion transmise
par le travail cérébral, qui sans s’ imposer et sans aliéner son objet, donne a I oeuvre une substance
capable de se maintenir dans un monde plus élevé que les sens.....

Eleni Vakalo
Athens, Nov. [958.



..0 A TManalopl ocvvBéter popaiia Ta Tomia Tou Kal divel Lon oTic vekpég Tov gioeis. H
dOvapun e Loypa@ikic Tou EKQPUonS, 0 YERATOS Adpy 1 avbopunTionds Tou, Kuplapyotv ot Oha
tu torvnoikiha BEpatd tov. H nmhatetd kot veupmdne mvekid tou, ouvduaopivn pe v eievbepia

EKQPUGEMS, HUS SIVEL JUU «HETUY PUP», HLAV EPUNVELE TNE GUGEWLS, OTTOL 1 LOVTAvIa Elval TavTor
Stayutn...
A. Xovié

Carrefour, Tlapioy 31-5-73

...Papageorge construit ses paysages avec force et donne vie a ses natures mortes. La puissance de
son langage pictural, sa spontanéité éclatante ser évelent dans tous ses sujets trés varies... Une
touche large et vigoureuse s’associe a la liberté de I'expression et nous laisse le souvenir d’une
transposition de la nature ot la vie ne perd pas un instant ses droits.

[. Schouler

Carrefour, Paris 31-5-73

“... A, TManalopl. Eival xadiitéyvne hupikde Kai Koropiotug oto éraxpo. ZEpel va
Covtavedel 610 £pyo tou £§ 100V wpaia v Ayyiia 6nwg kat v ELLdda, pe ¥popatikd movto
Tou ayyilel Tov TAOUTO TOU «mPicH». Kul e eEQPETIKG EKQPUOTIKY anioToinon e eoppac. H

. Tomio tng Attikig, =

Attic Landscape, ¢ 1935
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Kniroc oto Mniaxyn®, 1977

Garden at Blackheath, 1977
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»

TPOCOTIKOTNG TOU, 1OUPd Stepopeopévy, eival mpocomkotng Loypdagou yvioiou Kal
arnbvor...».
Paipoy Zapui

Le Nowveaw Journal, Tapior 26-5-73

Papageorges. — Artiste grec. lyrique et coloré a I'extréme. 11 sait évoquer I’Angleterre aussi bien
que la Grece avec une richesse chromatique proche de celle du fauvisme. simplifiant souvent les
formes dans une audace extr®mement expressive. Sa personnalite, fortement affirmée, est celle d'un
peintre pur et authentique. (Galerie Vendome).

Ravmond Charmet

Le Nowveau Journal, Paris 26-5-1973

— Zmnv Loypapiky tov o IMaralopl oty « Qpa» Cavamavel pe aionua K1° evlouvolaopo to
EKPPUOTIKG ZpopaTiks 1diope Tov «pofs» (Tng npetne dekeetiad tov aiova pug). Kovia oe
évrova tomia an’ v Ayyiia, Phérnovps pia eepd and eviunodoeg tov an’ thy Edldda mou
potalouvy ouv HUKPUVES avapopis otny dpuon evoc Ntepaiv 1y evoc Biapéyk, av BEPaa toug eiye
dobel va douv ta eAinvikG vnoud.

Bijua, 3-12-76



...Papageorge returns with feeling and enthusiasm to the expressive chromatic idiom of the
Fauves of the first decade of our century. Beside the intense landscapes of England there is a series
of impressions of Greece which remind one, distantly, of the vision of a Derain or a Vlamink... (in
their Fauve period) if they had had the opportunity of visiting the Greek islands...

Bima, 3 Dec. 1976

Doy, yalivepa, guTo 08N YEL TPOS TV EVTUYIN HE CUVTPOPLE TOV KUAATEYVY. Asv apKeital va
UNOOMOEL TN QUOT OTO UmAO EMIMESO TOU MUPUCTUTIKOV.

..amyaivel woit mo Paberd, mokt mo mépu umd autd mou Premer. Kiheivovtag ta pdatia,
oyNpatifet yla Tov auTo Tou pia via popen Tov 6cov eide. ITpaypatikdTng Kot paviacia, apov
érblouv ot avirapabeon, opiyouv Kat cuvdévalovtal yix v’ anoteiéoovy pav evotntae. Kai, 1ot
HOvoV, Ta mVvEAR praivouy Ge KivnoT, pia Kivnon rou petadidetal otov Beat) Tou TEAEIWUEVOU
Epyou. Agv undpyel TiMOTE TO OTUTIKG OTO £pyo Tov A, [Manaldpl. tapd v dym tov avlpdtou
TOAD T PEHOL...

P. Mnapi
LEcho de la Finance
Mupiocy, 15 lowiov 1973

... Evasion, apaisement, cela porte vers le bonheur en compagnie de I'artiste... Il ne se contente
pas... de transcrire la natare sur le simple plan du figuratif. 1l va bien plus profond, bien au dela de
ce qu'il voit. Son regard a capté la pente abrupte d’'une montagne, la tendre courbe d’une colline...
Puis il a fermé les yeux, il a recréé pour lui toutes ses visions, il a remplacé la réalité par
I'imagination, 'une et I'autre se sont juxtaposées, entremélées, confondues, ne formant qu’un tout
et c’est alors que le pinceau s’est mis en mouvement, un mouvement qui va se communiquer a celui
qui regarde l'ocuvre... Rien de statique chez Papageorge malgre son apparence d’homme
tranquille...

R. Barrer
L Echo de la Finance
Paris, 15 Juin 1973

Awanotiotnke 1000 £vtova amé TG 13EEC KAl TS TAoES T™E Txohig tov IMapioiod, mov n
Coypa@ikn Tou va Qaivetal OAOTEAU AKUTAVONTY, YOPIc TN SLOYETION T Tpog Toug PoPc kat
YEVIKA TO YUAMIKO ELTPECIOVIONO TOV TPOTOV KLping dexuetidv tou 2000 aidva.

O Manalopl wpipuce pécu 6Tu TAEIGLIE GUTOD TOL KIVHHATOG GE GTuEio va Yiver Evag amd Toug
YVIOLOUE EKPPACTES TOV. LTO avTikpiGHa TS doukeldc Tov voldbel kaveic Tog £yel va Kavel pe
£V KA AITEY VT MOU BEV TPOCOIKEIGONKE unhdS Eva oTUk, akhd cuvifaie o1n Slapdpewsn Tou.
Tooo n oivlleon 6oo kat 1o ¥popa cuvtapralovial 6° éva Suvopikd oOvolo pe EVOTNTA Kal
ouvVox.

X1, Avddrnc
Eicillepoc Kdauoz, 3-12-1976

.-Rapageorge is so steeped in the ideas and tendencies of the Parisian school that his painting
would not be understood without making the connection with the Fauves and with French
expressionism generally, especially that of the first decades of the 20th century.

Papageorge has matured within this movement to the point of becoming one of its most genuine
interpreters. Looking at his work one feels that one has to do with an artist who has not just found a
style but one who has contributed to its development. His compasition and colour are combined
into a powerful whole with unity and coherence.

S. Lvdakis
Eleftheros Kosmos, 3-12-1976
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«Bonjour Monsieur Papageorge»! H npoopdvnon auty ddveio and tov mivaxa tov Courbet
aKkovyoTave TPooyapn otic rtupddovg tou Montparnasse ota yxpovia 30.

Mia graaxn ouvtpogla vEov Kalliteyvov diyaouévn yia padnon eitave to avBpdmvo tomio.
To AovPpo, ot Galeries, n Grande-Chaumiére, n Colarossi, to Déme, 1 Rotonde citave 1o
nraicto. H peyain Coypagikn and ) pia, ot i6K101 ToV 1EpOV TEPATOV oL avadelave ota
PovrePapra ™ apiotepig oxbne amd v @rin, xevipilav ta evdiagépovia. O Apioteidng
[Marayewpyiou, Hpepog kar grhiocopnuévog Aryvntidtng “Eiknvag eitave Stakeyxté péhog tne
SUVTPOPLAS.

‘Otdv o1 giror yopwoav, kabévag to dpopo tou, yabnke n eragr. O IManayewpyiou,
Sexwvavtag ano to epyactipt g Rue Falguitre nopetietar oto Siebviy ydpo g Loypapiknic kat
Kablepdvetat pe 10 yahhikG avTioTolyo TOU OVOHATOS TOU, TO VEAVIKG YUMOYEAACTO HOTO TNG
@uakng ouvipoguis: Papageorge.

Ta vea tou, apard pa onovdaia, pag épyoviar ndte-néte: Salon d° Automne, Indépendants,
Kdaipo, nair [Mapict, Aovdivo.

Topa pag gépver dopa axpipa. Ta rokitipe ¥pdpatd Tov. ONcavpiopéva oF pia TAOVOLX Kot
yoviun kehlreyvikn nopeia. Oého vo TOV KaAwoopicw oTOV TOTO pag pE TOUTa Ta AGYIQ:
« Otav eida ta Aapnepd ka1 kabapd cov ypdpata Buprnka ta Ldéyia mov éheye o Gauguin otov
Seruzier, 6mwg pug Ta napédwos o Maurice Denis:

«Biimeis avté o dévipo mpdawo; Biie to mio wpaio npdove tne naiétrac eov. Avtii n okid o
unie: Mn pofdoar va ty (wypagicerc é6o mio punie civar dvvatdvs.

‘Ovtog eival molbTipg, cav tetpddia Tov Ghhou Aryurtidtn, Tou Iomti, Ta Y pdpatd couv
ayamnté ¢ire, Monsieur Papageorge tov veavikdv pag ypévov. Kakdc dGpoeg otov 1610 poc.
Kuatiroyoc e éxfleonc Lnipog Baaiiciov
ot kakepi « Qpa-, 1976 ]

«Bonjour Monsieur Papageorge»! On entendait cette salutation, rappelant Courbet, dans les
petites rues de Montparnasse autour des années 30.

Elles étaient le cadre d’ un groupe de jeunes amis artistes, enthousiastes pour apprendre leur
meétier. Le Louvre, les galeries, La Grande Chaumigre, le Colarossi, le Dome et La Rotonde étaient
le champ de leurs activités. La «Grande Peinture» d’ un cote, les ombres des Monstres Sacrés qui
semblaient encore roder sur les boulevards de la Rive Gauche de I' autre, concentraient leur
attention. Aristide Papageorge, un Grec d” Egypte d’ un esprit calme et philosophique, était un
membre important de ce groupe.

Quand les amis ont du se séparer, chacun suivant sa propre voie, on a perdu le contacte.
Papageorge. depuis son atelier de la Rue Falguiére, s” est assimilé a la scéne internationale de la
peinture et devint identifié avec la forme frangaise de son nom, «Papageorge».

Les nouvelles de lui, rares mais importantes, nous arrivaient de temps 2 autres: Salon d’
Automne, Indépendents, Le Caire, de nouveau Paris, puis Londres.

Maintenant il nous apporte de beaux cadeaux - ses magnifiques couleurs. Des couleurs enrichies
et raffinées au cours d’ une longue et fertile carriére artistique. «Quand j' ai vu tes belles et
lumineuses couleurs je me suis souvenu des paroles que Gaugin a adressées a Serusier, racontées par
Maurice Denis.

«Tu vois cet arbre vert? Mets-y le plus beau vert de ta palette! Cette ombre bleu? Ne crains pas de
le peindre aussi bleu que possible!»

Et ¢’ est vrai qu’ elles sont des joyaux, tes couleurs, mon cher ami, comme les chefs d' oeuvres de
cet autre Alexandrin, le poete. Monsieur Papageorge de nos jeunes années, soit le bienvenu dans
notre pays!

Spyros Vassiliou
Catalogue de 1" exposition
a la Galerie «Ora» 1976
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EAAIOTPA®IEL - OIL PAINTINGS

9. Amoxatiimon. 1946
9. The Deposition, ¢. 1946
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30. Kopitor ota pnie

Kat eEAkoedne okaia, 1960

30. Girl in blue and spiral staircase, 1960

35. To ayaipa tov otpatapyn Ng,
[Mapioi, 1964

35 The Statue of Marshal Nev, Paris, 1964







31. Nexpn ovon ue covmépa Kat papovir, m 1960

31. Sull Life with Soup Tureen and lettuce. ¢ 1960
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32. Tomio oto Mijkio, m. 1960

32. Landscape in Pelion, ¢.1960




41. To hpawvi tov Ntopep, 1971

41. Dover Harbour, 1971
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46. Ov Teooepig Inndtec g Anokarlyewne, 1974

46. The Four Horsemen of the Apocalypse 1974




H Mapia Mavdainvyy otov tago tou Incou, 1976

54. Marv Magdalen at the tomb, 1976

51. Nexpn @von pe kapotodxt, n. 1975

51. Still Life with wheelbarrow, c. 1975







59. Xopd ong Kuxhadeg, 1977

59. Village in the Cyclades. 1977
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Nekpn evon pe gutd Kot kpuotaiiivn kavata, 197¥

67. still Life with plant and crystal jug. 1978




73. Apopdxt oto Mriakynd, 1979

73. Street at Blackheath, 1979

69. Andyevpa, Kibnpa

69. Afternoon, Kvthera.

, 1979

1979

&






74, o pumap, 1979

74. At the Har. 1979
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76. Tupvo yovaTiopévo mive o’ eva urhe viifave, 1980
76. Nude kneeling on a blue divan, 1980
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B0. Tiwvbeon pe pmhe yopva, 1981

80. Composition with blue nudes, 1981
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EXEAIA - DRAWINGS

«H aviavopevn Pia g emoyic pog pe £xEl anacyolnoel 30 Kat TOAD Kalpd Kat ToTEV® NOG
N opdéTTA, 0 POPoc Kat o Tévog NG propoiv va arodofolv kalitepa pe To oyEd10 Tapa pe myv
géupeon yhoooa e Loypagiknic.

O1 "Elinvec Pynkav pe mévo amd éva oxoTewvd koopo Piag kot mdboug xai kpatmoav
AREYVOOHEVA TNV 100ppoTia Tou Aéyou kat g cogiag. Ot Tpayndieg aneikovilovy pue 6An toug
™ @pikn Ta eyKApata Tov Eytvay ebartiag TG EKPNENG TOV aVELELEYKTWV QUTOV SuvApHE®Y, Kal
otnpilovial 610 Adyo Y va Toug ddcovy Eva TELOG HECH OTO Mvelpa Thg cuvdiadhayng Kat g
SUHPLALOGNG.

O KO6GPOC TNG EAANVIKNIG Tpaywdiag TPooYEPEL Hia PETaQOPIKY YAGooa pe tnv onoia Ba
unopolca Vo EKQPAc® To oUYEpové pag npoaictnua. Na todkd ypévia epydotnka ndve ot pia
celpd und oyédia Paciopéva oTig Tpaymdics TEAEVTAIE GTPAPNKA TPOG MO GPECES EIKOVES MOV
va kabpeptilovy ta idwa BEpata.

Mepikd oyédia, av Kkat empavelakd gaivoviar va Exovv pubikég pileg, eival pavraoTtikég
£1KOVEC Yia TIg omoieg dev Ba propovoa va dwoo xaud royiky eEfynon. "Alla arotelovv
EEVOINOTES GVUUVIOELS TV O KOHIKOV OWemv Tou KAaoikol KOGHOU Kal aneikovifouv
OATUPOVS, PALVGIES, KEVTIQUPOUC KAl Ta AOLMG».

Aprateions Hanalwpl
Ewcaywyn oe ma éxleon oyedioy tou
ot Fotvtiavig Mkdkept 1o @efpovipiov tou 1982

«The increasing violence of our time has long preoccupied me, and it is through drawing rather
than the indirect language of painting that I feel that its brutality, fear and pain can best be
conveyed.

The Greeks had painfully emerged from a world of violence and passion and held desperately to
the balance of reason and wisdom. The tragedies depict in all their horror the crimes caused by the
eruption of these uncontrolled forces, and cling to reason to bring them to an end through the spirit
of compromise and reconciliation.

The world of Greek tragedy offers a metaphorical language through which I could treat our
contemporary foreboding. Over several years | worked on a series of drawings based on the
tragedies' recently I have turned to more direct images to reflect the same themes.

Some of the drawings, though superficially appearing to have mythical roots, are images of
fantasy for which I could give little rational explanation. Others are light-hearted evocations of the
more comical aspects of the classical world; satyrs, maenads, centaurs and the rest».

Aristidle Papageorge
Foreword of an exhibition of drawings, Woodlands Gallery,

gan1rl
Greenwich, February 1982, nivA




H EAEYOEPIA IIOY ZANABPEOHKE

Tn ovykpatnon nov emParier o Aproteidng Manalopl otoug mivakés Tou mou ya 10 1670
AUTO ATOKTOUV Eva OYZESOV Slay POVIKO JUPUKTIPU TV EYKUTAAEITEL GYESOV OLOKANPOTIKG OTQ
GYEdIU, TOU HAPTUPONV HE TN HEYAAUTEPT SUVATY EVTUGT TN GPIKT TOL TOL EPTVEOLV T SEIVA TOL
Kalpot pac péoua ota omoia Zavalolv ot peyuieiddels ocup@opic twv pibov pe Tic onoieg
aoyoreital 1 eAANVIKN Tpuywdia. O poviepviopds opes autdc dev Ba tav Katt orovdaio av
repropillotay oty mpdleon. EEumnmpeteitar pe Suvapikd tpono and Tig acuvibiores oyedaoTi-
ké¢ apetéc tov [Manaldpl. Av, onwg otovg loypapikols Tou mivakeg, 1 dopt} Twv oyediov
efaopalileTor pe vREpTUIN Cryoupld Kal Aemtotnta, N otabepotnra kar n cvaicbnoia g
YPARPNS, 1 SUvEUN Kot 1) COQN KATUVOHY TOV TIVEAGV TOU UpUI®@UEVOL VOUTOYPORATOL, 1)
deroteyvia tng kivnong mou minoralet o unupox (av GRePHOUUE TO UVTUCTIKG Kl TPOUAYTIKO
1opd tov Eptviov yipe and tov OpEotn, a@npnuévo/ GUYKEKPIPEVO HATL TOU TPOHUYTIKOD
autol Kukidva, kabdg Kal To TPpopay TIKG TETAYHN TOU Tpocdnov Tov Tpoudle Tov Atpia otny
Katdpa tov Atperddiv), exevdoiouy i1 Eve popovTiKG HEYRAELD, HE TNV KaALTEPT Evvola TOv Opov
ta oyESd tov, ota onoia o lwypdpog Tolpder —emtékovg Bdieyay pEpIKoi— va pioavoilel Tig
TOPTEC piag ehevbepiag MOU PMOPECE va TPOKAAESEL TN YEVVIGN OPUNTIKOV YERAPPOV.

O MMuralopl avijker o exeivoug mou upmopecav v’ avtiotaboliv otov TEPUCHO TOU
UN-TaPUOTUTIKOU TOU oVOpGLouy KaTaypnoTika apnpnuévn tyvn. Autd £yive yiati Eepe, Kat
ta oxédia Tou arotelolv TV Tpavtay Ty anddeiln yi' auto, teg Kabe a&10royo TAUOTIKO £pyo
givan apnpnuévo. H dudtaln tov ypapuodv, Tov Hopeov Kal TV OYKOV KeTaANYEL AVAYKaOTIKGE
oE Kdmolw a@uipeon. pia [oypu@ikl HETUQOPE HIOE TPUYHUTIKOTNTUSC OVTIKEIMEVIKNAG 1
OVELPEREVNC. «Mia HETaQOPIKT YAdDOoa» Onwg EAEYE 0 1810¢ 1o TNV eAlnvikt] Tpaywdia. Kat oto
onpeio autd, To o7ESI0 AEEl MEPIGGOTEPE GO TOV MIVUKA Y1aTL 1] 0Qdipec)] Tov, anaiiaypiv
ano TV alonoluk Kat Kuptapyikn Yupd Tou ¥ pepatog eival mo pavepn. O, 11 k1 av cvpPaiver,
to oyEdia gival iowg ekeiva ota onoia o Aproteiong Maralopl diver meprocdtepo and Tov eautd
tou. TovkayioTov pe Tov MO Qavepd Tpomo.

Paiipov Mopived
KaOyynrijc Havemiotquiov AleCavopeiag

LA LIBERTE RETROUVEE

La retenue qu' Aristide Papageorge s’ impose dans ses toiles qui. de ce fait, prennent souvent un
caractere d’ intemporalité, il I' abandonne quasi totalement dans ses dessins lesquels témoignent
avec une vigueur hors de pair de I' horreur que lui inspirent les violences de notre temps dans
lesquelles revivent les grandioses horreurs des mythes dont traite la tragédie grecque. Mais cette
modernité ne serait pas grand-chose si elle se réduisait 4 I" intention. Elle est puissament servie par
les exceptionnelles qualités de dessinateur de Papageorge.

Si, comme dans les peintures, la construction des dessins s’ affirme avec une stireté et un raffinement
souverains, la fermeté et la sensibilité du trait, la vigueur et la savante distribution des taches de
lavis, la virtuosité du mouvement frisant le baroque (que I' on songe a la fantastique et terrifiante
ronde des Furies autour d’ Oreste, oeil abstrait/concret de ce formidable cyclone, de méme qu’ au
terrible envol du visage effravant d’ Atrée dans La malédiction des Atrides) revétent d’ une
grandeur romantique, au meilleur sens du terme, ces oeuvres graphiques dans lesquelles le peintre
ose-enfin! diront certains-entrouvrir les vannes d” une liberté qui eiit pu donner naissance a de
tumultueux torrents.
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. Avo yovaikeg ano 1o Kaipo v

8

; == v s
95. Two Women ol Cairu - T € )

Papageorge est de ceux qui ont su résister a la tentation du non-figuratif appelé abusivement art
abstrait. C* est qu’ il savait, et ses dessins en apportent la preuve éclatante, que toute oeuvre
plastique valable est abstraite. L ordonnance des lignes, des formes et des masses aboutit
nécessairement a une abstraction, une transposition picturale d* une réalité objective ou révée. «Un
langage métaphorique», comme il le disait lui-méme de la tragédie grecque. Et, a cet égard, le dessin
dit plus que le tableau car son abstraction dépouillée de la joie sensuelle et dominatrice de la
couleur, est plus explicite. Quoi qu' il en soit, ¢’ est peut-étre dans ses dessins qu’ Aristide
Papageorge livre le plus de lui-méme. A tout le moins le plus clairement.

Ravmond Morineau
Professeur, Université d' Alexandrie



D
1=




102. Kndeia pe poiporoyioTpec

102, tuneral with Wailing Women

111. O« Téooepic Inndtes e Anoxaliwens 1

111. The Four Horsemen of the Apocalypse. |




123. H Buoia tnc IpiyEvewag

123. The Sacrifice of Iphigenia
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127. O Eguaing tne Khvtaiprjotpag

127. Clytemnestra’s nightmare
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8. O OpéoTnc OKOTMVEL 1] PNTEPQ TOU,
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128. Orestes murders his mother
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134. O1 BaxyEC HUIVOHEVES

134. The Bacchae in Frenzy




132. H xatdpa tov oikov tov ATpeidov

132, The Curse on the House of Atreus
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135. [Mopeia tov Atovioou pe KEQait Taipov

135. Procession of Dionvsos with Bull's Head
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142

142.

. Egudaing

Nightmare
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150. Anayoyn 11

150. Kidnap 11




156. Aev pmopei va Zegiyel

156. “No Escape!”
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136. O Teipeoiag ka1 0 Kadpog o Slovuciako xopo

136. Tiresias and Cadmos in Dionysiac Dance
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KATAAOTOX - CATALOGUE




Ta épya mov dev Exouvy évBein ovihoyig avijkouv oty oiluyo Tou Kakhitéyvn.

All works without indication of whereabouts belong to the artist's wife.
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21

AAAIA

. Avtonpocwenoypagia, 1927

Addi oe yapti, 65x54 ex.

. Tomio g Atikng, = 1935

Addt oe povoapda, 54x65 ex.

. Nexpr @Uon pe QIyURTIOKG OVTIKEIPEVE,

n. 1935
Addr oe povoapd, 60%81 ex.

. L1o mnydd touv ywpiov, m. 1936

Aadr oe povoapa, 82x124 ex.
Zvihoyn lNewpyiouv Lkvhiton

. "Anoyn lowavvivov, 1938

Add oe povoapd, 38x60 ex.
Tviroyn Akeldvépag Tpravraguiiidn

. Kepapsikog, 1938

Addr oe povoaua, 35x46 ex.
Tviroyn Akelavdpag Tpravrtapuiiion

. Apayowpa, 1938

Adadr oe povoapa, 54x73 ex.
Zvakoyy Adgvne Bivtiadn

. Tupvd pe yupropévn v mhdatn, n. 1945

Addt og povoapd, 73x60 ex.
Tviroyr "Eling Kaverhatou

. Armoxabnioon, 1946

Add og povoapd, 92x122 ex.

. O yog tov Payxepn, n. 1949

Addr oe povoapd, 81x60 ex.

. Odahiokn, n. 1949

Addr oe povoapd, 65100 ex.
Aovdivo, 1hioTiky oviioyn

. Ih Zaw Aoui, n. 1949

Adadt oe povoapa, 42x33.5 ex.
Aovdivo, 1diwtikn oviioyn

. Nuytepiviy oknvi] oto Kawpo, n. 1949

Add oe povoapd, 34x44 ex.
Aovdivo, etk ovilioyy.

. Movtéko pe pryé @opepa, w. 1950

Add oe povoapd, 81x65 ex.

. O Beiog tov kahhitéyvn, n. 1950

Aadr oe yapvrumopvt, 90,5%73 ex.

. H Mouvipa mouv gteviler ta pahhid g, n. 1951

Aadr oe povoapda, 65x54 ex.

. Ta madra g Mowvipa, n. 1952

Aad oe povoaud, 60x73 ex.
[Biwtiky oviioyy

. Tormio tov Mdpoa Matpoiy, n. 1952

Aadr oe povcapa, 54x73 ex.
Lvikoyn Adgvne Bivniadn

. Tomio tov Mdpoa Matpoiy, m. 1952

Addt o povoapd, 54x73 ex.
Zvihoyy TCévng Parin

. Moptpaito ¢ Maipng Z. pe tomkn evduvpa-

oia, n. 1952

Addt oe povoapd, 92x73 ex.

Toouyyapadeg oto Mdapoa Matpovy, m. 1952
Adad oe povoapa, 65x92 ex.

Tuihoyn Fewpyiov Ixvhiiton

10.

17.

18

20.

21.

OIL PAINTINGS

. Self-Portrait, 1927

Oil on paper. 65x54 cms

. Attic Landscape, c.1935

Oil on canvas. 54x65 cms

. Still Life with Egyptian objects. ¢. 1935

Oil on canvas, 60x8] cms

. At the Village Well., ¢.1936

Oil on canvas, 82x124 cms
Coll. Mr. and Mrs. George Schilizzi

. View of Yannina, 1938

Oil on canvas, 38x60 cms

Coll. Mrs. Alexandra Triandafyllides
Keramikos, 1938

Oil on canvas. 35x46 cms

Coll. Mrs. Alexandra Trnandafyllides

. Arachova. 1938

Oil on canvas, 54x73 cms
Coll. Mrs. Daphne Vintiades

. Backview of Nude. c.1945

Oil on canvas. 73x60 cms
Coll. Mrs. Elli Kanelatos

. The Deposition, ¢.1946

Oil on canvas. 92x122 cms
Ragheb’s son, ¢.1949
Oil on canvas, 8I1x60 cms

. Odalisque, <. 1949

Qil on canvas, 65x100 cms
Private collection, London

. The Isle St. Louis, ¢. 1949

Oil canvas on»board, 42x33.5 cms
Private colection, London

. Cairo night scene, c.1949

Oil on canvas, 34x44 cms
Private collection, London

. Model in a striped dress. c.1950

Oil on canvas. 81x65 cms

. The artist’s uncle, ¢ 1950

Oil on hardboard. 90.5x73 cms
Mounira combing her hair, c. 1951
Oil on canvas, 65x54 cms

Mounira's children, ¢.1952

01l on canvas, 60x73 c¢ms

Private collection

Landscape at Marsa Matruh, ¢ 1952
Oil on canvas, 54x73 cms

Coll. Mrs. Daphne Vintiades

. Landscape at Marsa Matruh, c.1952

Oil on canvas. 54x73 cms
Coll. Mrs. Jenny Ralli

Portrait of Mary Z in costume, ¢ 1952

O1l on canvas, 92x73 cms

Sponge fishers at Marsa Matruh, ¢.1952

Oil on canvas, 65x92 cms
Coll. Mr. and Mrs. George Schilizzi



22,

24,

26.

27.

28.

3l.

32

35.

3%

38.

39.

41.

42.

43.

Kegdi véag, n. 1952
AddL oe povoapd mave oe cavida, 46x38 ex.

. Mpw 1g irnodpopieg, m. 1953

Aadt oe poveapd, 73x100 ex.
Turroyn Tewpyiov Toovkdtou
Nekpy eoon, n. 1955

Aadt oe povoapd, 70x100 ex.
Tuiroyn Evdyyehov IMavreridn

. Bedovivol oto “Aykap g Ayintou

Ikouvdg, 48=68 k.

Tvrdoyn TCévng Pakin

Moptpaito prag Kupiag

Aadt ot povoapd, 52x44 ex.

Zvrhoyn TLévng Pdaiin

Mopé and v Aiyunto pe KiTpivy Koukovia,
n, 1958

Adadt o povoapd, 73x54 £x.

To povacTipt ¢ Ayiag AKatepiving oto 6pog
Zvd, . 1959

AGd oe povoapd, 73x61 ex.

*Ayprog knjmog oto Paplré, m. 1959

Add oe povoapd, 54x73 ex.

. Kopitol ota pnhe kat elikoedrig oxala, 1960

Aadt oe povoapd, 100x73 ex.

Aovdivo, 18wtk cuviioyn

Nekpi] giion pe couvmépa kat papovit, . 1960
AddL oe povoapd, 54x65 ex.

Aovdivo, 1Biwtiky ovihoyn

Tonio oto ko, n. 1960

AddiL oe pouvcapd, 50x61 ex.

Ayyiia, Whwtik ovikoyn

. O TMavayic oe nhkia tpudv etdv, 1961

Aabt oe yapviunopvt, 38x29 ex.
Tvakoyy "Avvag Kahraviln

. Tovdavelog, m. 1961

Addt o yapvrumopvt, 55,547 ex.

To dyahpa tov otpatdpyn Ne, [Mapior, 1964
AddL oe povoapd, 65%54 ex.

Aovdivo, 8otk cuiloyn

. H Axkpomoin, n. 1966

Add o povoapd, 52x70 ex.

Tvrhoyny Mmevoud, Mapict

Oipog otn Tokhia, 1967

Aadt oe povcapd, 60x73 ex.

“Anoyn tov Inkovdva, IMapioy, . 1968
Aad oe povoapd, 45.5%61 ex.

H avoiyt népra, 1968

Add oe povoapd, 81x65 ex.

. Tupvoé oto napdbupo, 1971

Addt oe povoapd, 97x130 ex.

To Jpdwvi tou Ntdofep, 1971

AdadrL oe povoapd, 81=100 ex.

O\ tpelg poipeg, m 1971

Addr oe povoapd, 146100 p.

Kprivn otov kfjmo tov OuncepPatovdp, MMapi-
o, 1972

Addr oe povoapd, 61x50 ex.

24,

26.

27.

28.

30.

3L

3.

37

38

39

41.

42.

43.

. Head of a voung girl. c.1952

Oil. canvas on board, 46x38 cms

. The Paddock. c.1953

Oil on canvas, 73x100 cms
Coll. Mr. George Tsoucatos

Sull Life, c.1955
Oil on canvas, 70x100 cms
coll. Mr. Evangelos Pandelides

. Bedouins at Agami, Egypt

Gouache, 48%68 cms
Coll. Mrs. Jenny Ralli
Portrait of a lady

Oil on canvas, 52x44 cms
Coll. Mrs. Jenny Ralli

Egyptian baby in vellow hood. ¢.1958
Oil on canvas, 73x54 cms

St. Katherine’s Monastery. Sinai, ¢.1959
Oil on canvas, 73x6] cms

. Wild Garden, Ramleh, ¢. 1959

Oil on canvas, 54x73 cms

Girl in blue and spiral staircase. 1960

Oil on canvas, 100x73 cms

Private collection. London

Still Life with Soup Tureen and lettuce, ¢.1960
O1l on canvas, 54x65 cms

Private collection, London

2. Landscape in Pelion. c.1960

Oil on canvas. 50x61 cms
Private collection, England
Panayi at the age of three. 1961
Oil on hardboard. 38x29 cms
Coll. Mrs. Anna Kalantzi

. Sudanese, ¢ 1961

Oil on cellotex. 55.5x47 cms

. The Statue of Marshal Ney, Paris, 1964

Qil on canvas, 65x54 cms
Private collection. London

. The Acropolis, c. 1966

Oil on canvas, 52x70 cms

Coll. Mr. and Mrs. Benoit, Paris
Harvest fields in France. 1967
Oil on canvas, 60x73 cms

View on the Seine, Paris. c. 1968
Oil on canvas. 45.5x61 cms

The Open Door, 1968

Oil on canvas, §Ix65 cms

. Nude at the window, 1971

0il on canvas, 97x130 cms
Dover Harbour, 1971

Oil on canvas, 81x100 cms
The Three Fates, c.1971

Oil on canvas, 146x100 cms
Fountain in the garden of the Observatoire
Oil on canvas, 61x50 cms
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45.

47.

49.

51.

52.

= 3%

55

57.

38.

6l1.

. ®@tpog, Aovip, Farhia, 1973

AddL o povoapd ndve oe cavida, 36%41 ex.
Tviroyn TCévng Pakin

01 dvo exkinoieg, Ligvog, n. 1973

Add oe povoapa, 61x76 ex.

Tuirroyn Kovetaviivov Mntpénoviou

. O1 Téooepig Inndteg g Anoxkailyews, 1974

Addt o povoapd, 103x130 ex.
Tpopoc. m. 1974
Addt o povoapd, 80%49 ex.

. Kanvoddéyor oto Mrhaxynb, n. 1974

Addi oe povoapd, 54x65 ex.

TivBeon pe duo yupvd oe mopToKaAl YOvVTO,
n. 1975

Addt oe povoapd, B1x65 ex.

. Tivleon pe kitpiva yupvd, 1975

Addt oe povoapd, 92x120 ex.

Mouvoeio BoppéE.

Nexpr @bon pe kapotoaxt, m. 1975

Adadt oe povoapd, 66%83 ex.

Lvihoyn Atomovag Kapvion

Nekpr @von pe ioviovdia kat kitpivo odht,
n. 1975

Addt oe povoapd, 54x65 ex.

Tuiroyn Avtoviov Kevotavtvidn

Nekpn @ion pe Aovkoldia kat KageTiépa,
n. 1975

Addt oe povoaua, 61x50 ex.

Tuiroyn “Awvac Kiptoou-Apdkou

. H Mapia Maydainvi] otov tdgo tov Inocov,

1976

Adadr oe povoapd, 116x89 ex.
Lviroyn lovog Mayxov

Awawvt pe makippowa

Adadt o povoaud, 0,80x0.99 ex.
Efvikn Mivaxkodrikn, ap. evp. 5191

. O Adlopog xat o mholvolog, 1976

Add1 oe povoapd, 101x134 ex.

Avo xopitow oto xkaei, . 1976

Aad oe povoaud, 92x73 ex.

Nexpr) @Oon pe kiviliko oxapvaki, 1976
Aad oe povoapd, 65x54 ex.

. Xopdo ong KuvkAidadeg, 1977

Addr oe povcapd, 65%81 ex.
Aovdivo, 1diwTiky ocukioyn

. TivBeon pe téooepelg yuuveg popoic, 1977

Addt oe povoaud, 90x146 ex.
Tomio omv [datpo, 1977
Addt oe povoapd, 73x92 ex.

62. Knnog oto Mridakyn, 1977

Aadr o povoaud, 54x65 ex.

63. Tomxn evévpaoia, 1977

Addt oe povoapd, 92x73 ex.
Aovdive, 18wtk cuiioyn

. Tépupa oto Torédo, n. 1978

Adadt oe povoapad, 73x92 ex.

45.

47.

48.

49.

51.

52.

53.

55.

56.

57.

58.

59.

61.

62.

63.

Harvest field, Loir, France, 1973
Oil. canvas on board. 36x4] cms
Coll. Mrs. Jenny Ralli

The two churches, Siphnos. ¢. 1973
Oil on canvas. 61x76 cms

Coll. Mr. Con. Mitropoulos

. The Four Horsemen of the Apocalypse

Oil on canvas, 103x130 cms

Alarm, ¢. 1974

Oil on canvas, 80x49 cms

Chimneys at Blackheath, ¢.1974

0il on canvas. 54x65 cms

Composition with two nudes on orange back-
ground, c.1975

Oil on canvas, 81x65 cms

Composition with yellow nudes, 1975
Oil on canvas, 92x120 cms
Coll. Vorres Museum

Still Life with wheelbarrow, ¢.1975

Oil on canvas, 66x83 cms

Coll. Mrs. Despina Karnessi

Sull Life with flowers and yellow shawl
Oil on canvas, 54x65 cms

Coll Mr. and Mrs. A. Konstandinides

Still Life with flowers and coffee-pot.
Oil on canvas, 61x50 cms
Coll. Mrs. Anna Kyrtsou-Drakos

. Mary Magdalen at the tomb. 1976

Oil on canvas, 116x89 cms
Coll. Mr. lon Mangos

Harbour at tide, c. 1976
Oil on canvas, 0,80x0.99 cms
Ethniki Pinakothiki, inv. no. 5191

lLazarus and the rich man, c. 1976
Oil on canvas, 101x134 cms

Two girls at a café cable. ¢.1976
Oil on canvas, 92x73 cms

Still Life with a Chinese Stool. 1976
Oil on canvas, 65x54 cms

Village in the Cyclades, 1977

Oil on canvas, 65x81 cms

Private collection, London

. Composition with four nude figures. 1977

Oil on canvas, 90x146 cms
Landscape at Patmos, 1977
Qil on canvas, 73x92 cms
Garden at Blackheath, 1977
Oil on canvas, 54x65 cms
The Ethnic Dress. 1977

Oil on canvas, 92x73 cms
Private collection, London

. Bridge at Toledo, c.1978

Oil on canvas, 73x92 cms



65.

67.

Xwptdé oo Mmhaxynb, 1978
Adadt oe povoapd, 56x85 ex.

. Ta tpia exkinodxia, Kobnpa, 1978

Addr o povoapa, 76x92 ex.

Nekpr] gvon pe uté Kot KpuoTaiivn Kavata,
1978

AddL og povoapd, 46x56 ex.

. ZivBeon pe dvo yupva oe npacivo povro, 1979

Addt oe povoapd, 81%65 k.

69. Andyevpa, Kifnpa, 1979

70.

71.

T8

73

74.

75.

76.

7.

8.

8l.

82.

83.

85.

Addr oe povoapd, 73x60 k.
Edwpolpyo, etk cuiioyn
H exxinoia tov Ayiov Mnva ota Kobnpa,
1979

Addt oe povoapd, 65%81 ex.
Mol oritia otnv Matpo, 1979
Addr og povoapd, 73x92 ex.
Zto pmotpo, 1979

Addr o povoapd, 76x92 ex.
Apopaxt oto Mrhakynt, 1979
Addt oe povoaud, 60x73 ex.
Zto pmap, 1979

Adadr oe povoapd, 104x115 ex.
To ywpi6 ot Léprpo, 1980
Aadr oe povoapa, 73x92 ex.
Fupvé yovatiopévo mave o éva prie vafaw,
1980

Addt oe povoapd, 73x92 ex.
Aovdivo, 18wtk cuiioyn
Neapd Levyapt oto kagé, 1980
Addt og povoapd, 81x88.5 ex.
IMopvé pe marmovtol, 1980

Addt o povoapd, 92x73 ex.

. O Tdapeong oto I'kprjvourtg, 1981

Addt oe povoapd, 65%92 ex.

. LivBeon pe pmhe yopva, 1981

Addr oe povoapd, 90x104 ex.

Nexkpr] @oon pe @polTto Kat yudiwvn xavdta,
1982

AddL oe povoapd, 4655 ex.

Ayyhia, 1dwwniky ocviioyn

To xékxivo tpaneli, 1983

Add oe povoapd, 65%54 ex.

Aovdivo, 1diwTiky cuiloyn

YAATOT PA®IEX

Nekpr) gbon pe guto, 1975
Ydatoypapia, 55,5%46.5 ex.

. L10 umap, 1978

Ydatoypapia, 53.5x61 ex.
Exkknowaonikn oxnvi, 1978
Yd8atoypagia, 58,5445 ex.

65.

67.

69.

70.

7.

72.

74.

73

76.

i

T8.

79.

81.

82.

70

Blackheath Village, 1978
Oil on canvas, 56x85 cms

. The Three Chapels. Kythera, 1978

Oil on canvas, 76x92 cms

Still Life with plant and crystal jug, 1978
Oil on canvas, 46x56 cms

Composition with two nudes, green background
1979

Oil on canvas, 81x65 cms

Afternoon, Kythera, 1979

Oil on canvas, 73x60 cms

Private collection, Edinburgh

Church of St. Minas, Kythera, 1979

Oil on canvas, 65x8]1 cms

Old houses, Patmos, 1979
Oil on canvas, 73x92 cms
At the bistro, 1979

Oil on canvas, 76x92 cms

. Street at Blackheath, 1979

Oil on canvas, 60x73 cms

At the Bar, 1979

Oil on canvas, 104x115 cms
The village at Serifos, 1980
Oil on canvas, 73x92 cms

Nude kneeling on a blue divan, 1980
0il on canvas, 73x92 cms
Private collection, London

Young couple at a café 1980
Oil on canvas, 81xB8.5 cms
Smiling nude with a shoe, 1980
Oil on canvas, 92x73 cms

The Thames at Greenwich, 1981
Oil on canvas, 65x92 cms

. Composition with blue nudes. 1981

Oil on canvas. 90x104 cms
Still Life with fruit and glass jug,
Oil on canvas, 46x55 cms
Private collectton. England

The red table. 1983
Qil on canvas. 65x54 cms
Private collection. London

WATERCOLOURS

83.

B4.

B5.

Still Life with Plant, 1975
Watercolour, 55.5x46.5 cms
At the Bar. 1978
Watercolour, 53.5x61 cms
Ecclesiastical scene, 1978
Watercolour, 58.5x44.5 cms



g

ZXEAIA

A) Zxnviégand tnvaryvntiaky fon

Ae

86

87.

88.

89.

9l.

92.

93.

kaetieg tTov 30 xarv touv 40

. Zxknvi) Touv dpdpov pe aiyinNTIEG GOTEG
[Mevakt kal apaiwpévo vdatdy popa, 37x24 ex.
Xwpdtniooeg

[Mevaxt kat apatopévo vdatéypopa, 37%25 ex.
MNwkntéc netpelaiov

IMevikl ka1 apaiopévo vdatoypoua,

24 .5x32 ex.

Obdoxabaprotiig

MMeviakt xal apuiwpévo vdatdypopa, 3024 ex.

. L10 aotuovopikd THjpa

[Meviaxt xat apatopévo vdatdypopa, 26x35 ex.

To nakié tai

Molift kar pavpn Kipwohia, 42x32  ex.

O1 yopromoiyTes

Mviko Kot apaiopévo viatdypoua,

22%30,5 ex. i

Z10 yuvaikovitn

MMevikt oima kot apamwpévo vdatdypopa,

30x23 ex.

. Ol puxoCUAEKTEG
Mevaxt oima xat apuiopévo vdatdypwpe,
29,5%22.5 &x.

B) Eirkovoypagprioetg yra 1o «Taki-
dtotnv AvatoArn» tov Zepap vie

95.
97.
98.
9.

100.
101.

102

NepBah
Aexaetia touv 1940
Oxth oyéda and éva aivoro dexatpuay. 'Oha
givat pe porOPr xovié Kol apaiwpévo vdatd-
¥popa.
Avo yuvaikeg ano to Kdipo, 30x225 ex.
. Tapdhia mopmn, 29,2x22.5 ex.
Nugtepiviy oknviy ané to Kdipo xatd v
nepiodo tov Papavrav, 25=30,5 ex.
H tehen Tng mepitopric evog ayopiov,
29,3%22 ex.
Epyacia oty Swwpuya, 29,3x22,7 ex.
[Mepipévovrag tov nacd, 29,2x23 ex.
Zexivipe ywa 1o mpookivnua otn Meéxka,
29,5%22.8 ex.
. Kndeia pe porpohoyiotpeg, 31,5%23.2 ex.

NN Tpia cxédraand To QUOLKO

1948

103. “Opbio xopitol

Mokuft kovié kai oaykiva, 35%22.8 ex.

104, Tupnaviotprla

Taykiva, 24x18.4 ex.

105. Avo KopiTo1a EKOVUTICHEVE

Mohi0pt kovté, 33x22.8 ex.

DRAWINES ACCORDING TO CATEGORIES
A)Scenes from Egyptian Life

86

§7.

88,

91.

92.

93.

B)1
Or

Eight

95.

1930 and 1940

. Street Scene with Egyptian Bourgeoises
Pen and wash, 37x24 cms

Village Women

Pen and wash, 37x25 cms

Kerosene Vendors

Pen and wash, 24.5x32 cms

. Street Sweeper

Pen and wash, 30x24 cms

. At the Police Station

Pen and wash, 26x35 cms

The Old Cab

Pencil, black chalk, 42x32 cms
The Card Party

Brush and wash, 22x30.5 cms

In the women's quarters

Sepia pen and wash, 30x23 cms
The Rubbish Collectors

Sepia pen and wash, 29,5x22.5 cms

llustrations for “Le Voyageen
ient” by Gerard de Nerval

of a set of
1 940

thirteen,

Medium: Conté pencil and wash

Two Women of Cairo
30x22.5 cms

96. A Bridal Procession’

29.2x22.5 cms

97. Cairo nightscene during Ramadan

98.

25x30.5 cms
Celebration of boy's circumcision
29.3x22 cms

99. Work on the Canal

101.

102.

)1

103.

29,3x22,7 cms

Waiting for the Pasha

29.2x23 cms

Outset of Pilgrimage to Mecca
29.5x22.8 cms

Funeral with Wailing Women
31.5x23.2 cms

hreeDrawings from Life, ¢.1948

Girl standing
Conté pencil and sanguine, 35x22.8 cms

104. Girl drumming

105.

Sanguine, 24x 8.4 cms
Two girls leaning
Conté pencil, 33x22.8 cms



A)

107.

108.

110.

E)

112.

Li3.

114.

115.

116.

117.

118,

119.

Eyedia pe Bépa tov Or1dinoda
1965-1975

. O Oidinovg kar n Zgiye

MoLiPt kovie, 46%56 ex., (opatd pépog)

O Oidinovg ka1 n LopiyE

Kipwhia kat apaiopévo vdatdypwpa,
39x50,5 ex.

0O Oidinovg yhevalopevog and tov Kpéovia
Morift kovté, 46%56 ex. (opatd pEpog)

. O Owinoug xargpiétal To Y10 TOUL

MoliBt xkovté, 46%57.5 ex.

O Owinove kabiopévog pe TV Aviyévn
Molip1, mevakt kai apaiwpivo vdatdypwua,
31x42.5 ex.

Zyédra peyarov peyébBouvcg
1968-1975

01 Téooepig Inndteg ™Mc Amokahiyewg |
[Mevakt kot apaiwpévo vdaToypwp,

5575 ex. (opaté pépog)
O1 Téooepig Inndteg g Anoxkaiiyewng 11
MMevakt kar vdatoypagia, 55%75 ex.
O Téooepig Innoteg g Amokaiiyews 111
IMevdk xar vdutoypapia, 5474 (opatod pépog)
O1 Moipeg oav gpyuieg punapmoypLeg
Kappouvo, mivého, peravi,
54,3x74, 2 ex. (opatd pEpog)
Aayveia
[Mevaxt xat apaiwpévo vdatdypopa,
54,6x74, 2 ex. (oputd pEPOG)
0O Adlapoc xar 0 mhovolog
Mevaxy, mvéko, apaiwpévo vdaToOYpLPT,
52.1x72.4 ex.

Evdoaotpiké Takidt

MMvélo, TEVAKL, GPai@pPEVO LOATOYXPO T,
54,7x74.6 €x., (0putd pépog)

Mopg1} ToU TOAEHOV

Mevaxt kal apuiwpivo vdaToypopa,
74,6x54,2 ex.

To apua

Mevaxt kat apaiwpévo vdatdypopa, 4360 ex.
Tvihoyi Fewpyiov Manaddémoviov

ET) Tpia ypopatiotd oyédia pe

120.

121.

122,

yimveg, 1970-1971

Tpewg yinug

Xpopatiota pohtpra xkar nevaxi, 34,5x53,5 ex.
Téooepig yinug

Xpopaniotd porOfia pe mvehid oe oima,
38x49 ex.

Téooepig yimug

Xpopatiotd porvpia, kpayiovia ket apatopé-
vo véatoypopa, 34x45 ex.

D)Drawings on the Oedipustheme

106.

107.

108.

110.

113.

114.

115.

116.

7.

118

119.

19635 1975

Oedipus and the Sphinx

Conté pencil, 45x56 cms (visible)
Oedipus and the Sphinx

Chalk and wash, 39x50.5 cms
Oedipus taunted by Creon

Conté pencil. 4656 cms (visible)
Qedipus curses his son

Conté pencil, 46x57.5 cms
Oedipus seated with Antigone
Pencil, pen and wash, 31x42.5 cms

EyLarge Drawings
1968 — 1975

. The Four Horsemen of the Apocalypse, |

Pen and black wash, 55x75 cms (visible)
The Four Horsemen of the Apocalypse, 1l
Pen and watercolour, 55x75 cms (visible)
The Four Horsemen of the Apocalypse, 111
Pen and watercolour, 54x74 cms

The Fates as Ancient Crones

Charcoal, brush, ink, 54,3x74.2 cms
Sensuality

Pen and wash, 54,6x74.2 cms

l.azarus and the Rich Man

Pen, brush, wash. 52.1x72.4 cms
Interstellar Journey

Brush, pen, wash, 54,7x74.6 cms

Figure of War

Brush and wash, 74.6x54.2 cms

The Chariot

Pen, wash, 43x60 cms

Coll. Mr. and Mrs. George Papadopoulos

F)Three Coloured Drawings of

122,

Hippies, 1970 1971

. Three hippies

Coloured pencils and pen, 34.5x53.5 cms

. Four hippies

Coloured pencils with brush line in sepia,
38x49 cms

Four hippies

Coloured pencils, crayons and wash, 34x45 cms



Z) AroybvrouvOpéotera (1973-1976) G)The Oresteia by Aeschylus
1973 —1976

Aéxa and i oeipd axd eikoot EikovoypaPRaEL, Medium: Pen and wash. The dimensions are
Oheg ME TEVAKL Kal apmwpévo vdatdéypopa. Ot those of the visible part
Swotdoeig eival 1ov opatod pépou.
123. H Bvoia g Igiyévelag, 38x50 ex. 123. The Sacrifice of Iphigenia
124. H ntwon g Tpoiag. O Ayapépvev ayarietar, 38x50 cms
37,5%50 ex. 124. The Fall of Troy. Agamemnon exults.
125. H Kaooavdpa emkaieitm ) Porjeia tou 37.5x50 cms
Andiiova, 37,5<50 ex. 125. Cassandra appeals to Apollo
126. O ¢dvog tov Ayapéuvovog, 37x50 ex. 37,5x50 cms
127. O Eguartng e Kivtaipjotpag, 37,5%50,5 ex. 126. The Murder of Agamemnon
128. O Optotng okotdver ™ untépa Tov, 37x50 cms
36%50,5 ex. 127. Clytemnestra’s nightmare
129. O Opéomng xatadrwypévog and tig Epivieg, 37,5x50,5 cms
48,5x39 £x. 128, Orestes murders his mother
130. O Opéotng xatapeiyel 610 vad Tov Atoilova, 36x50,5 cms
49x39 g, 129. Orestes haunted by the Furies
131. O Optomng xkatadiokerar and tg Epivieg, 48.5x39 cms
37,3x50.5 ¢x. 130. Orestes takes refuge in the Temple of Apollo
132. H xotdpa tov oikou twv Atpedov, 38%50 ex. 49x39 cms
131. Orestes persecuted by Furies
H) Baxyec (1979-1981) 37,3%50,5 cam
132. The Curse on the House of Atreus

Téooepa oyéda andé éva atélewwto albvoro. O L0, R

diaotdoelg eival tov opatol pépouc. ) The Bacchae 1979 — 1981

133. Ot Béxyeg o appovia pe ™ @ion Four of an unfinished set. The dimensions are
IMvEko xat apawpévo vdatoypwpa 38x49 ek, those of the visible part.

134. O Bakyec paivopeveg
IMivEho, mevdkl xkai apaiopévo vdatdypopa,

40%52 ex. 133. The Bacchae in harmony with Nature
135. Tlopeia tov Arovioou pe kegait tadpou Brush and wash. 38x49 cms
[Mvéro, mevaxt xar apawpévo vdatdypwpa, 134. The Bacchae in Frenzy
38=49 ex. Brush. pen and wash, 40x52 cms
136. O Teipeoiag kat o Kadpog ot drovuaiakd xopd 135. Procession of Dionysos with Bull's Head
IMivEko kat apaiwpévo véatdypopa, 27%38 ex. Brush, pen and wash, 38x49 cms
136. Tiresias and Cadmos in Dionysiac Dance
©) Atédg9opa Kal gAVIAOCTLK G Brush and wash, 27x38 cms
Oépata 1965-1981
137. H xataktnon g Bdlaococac J)Miscellaneous and Fantasy
Mvéio kat apaiwpévo vdatdypoua, Subjects, 1965 —1981
51,240 ex. (opatd pépog)
138. Téooepis yupvés popeg 137. The Conquest of the Sea
Mokif, 32,2x52 ex. (opatd pépog) Pen and wash, 51,2x40 cms (visible)
139. Konnkdteg pe osiprjva 138. Four nude figures
Mevixt kat apuwpévo vdatdypopa, 50x34 ex. Pencil. 32.2x52 cms (visible)
(opaté pépog) 139. Rowers with Siren
140. Kopitol pe droyo Pen and wash, 50x34 cms (visible)
Mevixt kat apaiwpévo viatdypwpa, 42x30 ex. 140. Girl with a Horse
141. Alinyopia Pen and wash, 42x30 cms
Mevaxt xat apaiopévo vdatdypopa, 39%54 ex. 141. Allegory

(opatd pépog) Pen and wash, 39x54 cms (visible)



142.

143,

144,

145.

146.

147.

148.

Epuding

[Mevakt kot apuiopévo véatoypopa, 4055 ex.
(opatd pépog)

To Evmvua

Mevaxt xar aparopivo vdatodypoua,

37x52.5 ex. (opatd pipog)

H ocuvodog

MoAUpt kut apatwpivo vdatodypopa,
40,5x53 ex. (opuatd pépog)

To overpo tov vaidn

IMevaxkt ka1 véatoypagia, 44=57 ex.
Anayopevpévog Kaprog

Tayxiva, 41,5%57 ex. (opatd pépog)

Zatvupog mou mapevOoyAEl KEVTaupiva
Mokipt, revaxt kat pnke ypopa 35,5%47 ex.
Movtépveg poipeg

[Mevaxt kat apaiwpévo véatdypompa, 45%34 ex.

[y Mapalhrayétg Tov Bépatog TNg
Biag tng cbyypovng emoyxng

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

1977-1983

Anayoyn |

[Mevax: ka1 apaiwpivo vdatToypopa,

38x50,3 ex.

Anayayn 11

[Mevaxiy, poiifr, apaiwpévo véardypoua,
38,7x48,6 ex.

Opadda Bavatov

Moiipi, mevdaxt @eTp, apatopivo véaTOYpOpL,
29.5x40 ex.

Oupa 1

[Mevaxt getp, porioPr, 28x37,5 ex.

OUpa 11

Mokipt, patpo mEVAKL QETP, KOKKIVO KaL UTTAE
porvpr, 37,2x30,7 ex.

Obpa 111

Kipohia xour véatoypapia, 32x25 ex.

Ovpa IV

Kdappouvvo, otuhé diapkeiag, 45,4x36,8 ex.
Agv pmopei va Eegiyet

Kdpfouvo kat vdatoypagpia, 40%53,5 ex.
[Meopévo aroyo xar kaPardapng — Alknyopia
Koéxxivn xipwiia xai caykiva, poroft,
30=40,5 ex. (opatd pépog)

145.

146.

147.

148.

K)Variations on thetheme of Modern

149.

150.

I151.

152

153.

154.

155.

156.

157.

Nightmare
Pen and wash, 40x55 cms (visible)

. The Awakening

Pen and wash, 37x52.5 cms (visible)
The Chaperon

Pencil and wash. 40,5x53 cms (visible)
The Sailor's Dream

Pen and watercolour, 44x57 cms
Forbidden Fruit

Sanguine, 41.5x57 cms (visible)

Satyr molesting Centauress

Pencil, pen and blue colour, 35.5x47 cms
Modern Fates

Pen and wash, 45x34 cms

Violence 1977 1983
Kidnap 1

Pen and wash, 38x50.3 cms

Kidnap 11

Pen, pencil, wash, 38,7x48.6 cms

Death Squad

Pencil, felt tip, black wash. 29,5x40 cms
Victim |

Felt pen, pencil, 28x37.5 cms

Victim 11

Pencil, black felt pen, red and blue pencil.
37.2x30,7 cms

Victim 111

Chalk and watercolour, 32x23% cms

Victim 1V

Charcoal, biro, 45.4x36.,8 cms

“No Escape!”

Charcoal and watercolour, 40x53.5 cms
Fallen horse and rider - Allegory

Red chalk and sanguine, pencil. 30x40.5 cms
(visible)
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BIO'PA®IKO EHMEIQMA

O Apwteiong Marayempyiov (Maralopl) yevviidnke otig 17 Nogufpiov tov 1899 kat frav
YOVOC pag eAAMVIKNG owkoyévelag g Aieldvdpelas. Poitnoe ot1o £AANVIKG ojoieio TG
AheZaviperag Kal oto yairiké Avkero. To 1920 miye oto Ilapiot yia va mopukorovBricer
onowdig TEYvNG Kt dovieye otig Akadnpicg Kokapdor, Ikpavt Zopép kat Zoviiav, 6mov eiye
wg kabnyntég 1o Mrepviap Novtév, to Zaph Ikepév kat @hiovg. Exel anéxtnoe xat dikd tou
epyactiipt atn Puv ®akykiép.

[Mupdrinia grioteyvoioe oyESla Y1 TAPICIVA YLIOVHOPICTIKG TEPLOdIKG Ontwg eivan To [EA10
He 10 yevdovupo «Itivt». E&ébece yia rpdn @opd oto Tardv tev Iehooypapov. Apyotepa
eEébeoe 610 Takdv vie Tuikepi, Zakov viel Ivienavray kar to Zakov vr' Qrév kat mipe pépog o
nmohrEC opadikec exbioeis.

O TManalopl enéotpeye oty Alelavdpeia to 1934 ko mapépeive exel, exbétoviag xatd
TaktikG Swaotipata oto Kdwpo xar v Akefavdpeia, eved mapalinha exteholice apKeTég
peyakes mapayyerieg. Ipe pépog ot Mmevvare g Bevetiag to 1950 ka1 1o 1952 xai o€ pa
[Maverinvia éxbeon oty Abrjva. And v Aiyunto ékave cuyva takidia yia va Loypagicer kat
va peretioet ot Fakhia, v Itakia, v lonavia xar tyy EALGda, émov opydveos pia atopikn
éxBeon ot ykakrepi Zuydg to 1958.

To 1962 eykateoctabnke yia ma axdépa gopd oto [Mapiot, 6nov opydvewoe atopikéc exbioeig
otn yxaiepi Pevi Ntpove 1o 1962, atn ykaiepi Zawv -IThasivt 1o 1970 kot otn yxaiepi Baviop
to 1973. Emiong mipe pépog oe opadikég exbicelg onic yveotéc mapiowéc ykahepi
Mrepvydip-Zev ka1 oto Aovdivo otn Tlev Dovipniv rdiept (1965), tn Mépxiovpy Mrdrept
(1966) v O° Xava I'karep (1973,1974) kar ™ Bacuuxkn Axadnpic (1974,1975).

To 1973 o lNanalapl eykatactadnke opiotika oto Aovdivo. To 1976 opyavwos pia atopikt
£xbeon otn ykokept "‘Qpa otny Abnva xon to 1982 ot Mdavrey [kdhept tou Aovdivou, evd To
1982 tov npookdiecav va exbicer oxédid tov otn Fovvihavie Mkdiept tov [eprvovite.

Avagopor cuihékteg aydpacay £pya Tov o6& ToALES xdpec: oty Fakiia vrndpyovy tivakés Tou
otig cvhhoyéc Ntaocd kar [Tiep Aidv, evd otnv Ayyhia o Lépdog Kikepv éxe oty katoyr} tou
Epya tov. Yndpyovv axépa nivakég tov otnv EiPetia, tn Feppavia, tnv Avotpia kat t Zovndia.
To Movoeio Movtépvag Téxvng oto Kdipo £xet oTig ouAroyég Tov 6 £pya tou Kat o Movoeio
Karov Texyvav tne Akelavdperas 5. "Alka épya tou Bpickovtat otnv EBvikt [Mivaxodnkn xat
™m Anpotikn IMivakoBikn xar 1o Movoeio Boppé. O Apioteidng [Maraldpl eEaxkoroibnoe va
epyaletar wg Aiyo mpwv to Bavatd tov oto Aovdivo otigc 28 OktwfBpiov tou 1983.

BIOGRAPHICAL NOTES

Aristide Papageorge was born into a Greek family in Alexandria on 17 November 1899. He was
educated at the Greek school in Alexandria and at the Lycée Francais. In 1920 he went to Paris to
study Art and worked in the Colarossi Academy, La Grande Chaumigre and the Julian Academy
under Prof. Bernard Naudin, Charles Guérin and others. He had his own studio in the Rue
Falguiere.

At the same time he contributed drawings to the Parisian humorous magazines such as «Le Rire»
under the pseudonym «Stid». He first exhibited at the Salon des Humoristes. Later he showed at the
Salon des Tuileries, the Salon des Indépendants and the Salon d* Automne and in many collective
exhibitions.
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Papageorge returned to Alexandria in 1934 where he continued to live, exhibiting at regular
intervals in Cairo and Alexandria and executing a number of large commissions. He exhibited at the
Venice Biennale in 1950 and 1952 as well as at the Panellinion in Athens. He travelled frequently
from Egypt for painting and study in France, [taly. Spain and Greece where he had a personal
exhibition at the Zygos Gallery in 1958.

In 1962 he settled again in Paris where he had one-man shows at the Galerie René Drouet in 1962,
at the Galerie Saint-Placide in 1970 and the Galerie Vendome in 1973. He also took part in
collective exhibitions at the well-known Parisian galleries of Bernheim-Jeune and Pertides and in
London at the John Whibley Gallery (1965), the Mercury Gallery (1966), the O’ Hana Gallery
(1973,1974) and at the Royal Academy (1974,1975).

In 1973 Papageorge went to live permanently in London. In 1976 he had an exhibition at the Ora
Gallery in Athens. in 1981 at the Madden Gallery in London and in 1982 he exhibited his drawings
by invitation in the Woodlands Gallery, Greenwich. His works have been bought by private
collectors in many countries’ in France in the Dassault Collection and the Pierre Lion Collection, in
England Lord Killearn has works. There are also works in Switzerland, Germany, Austria and
Sweden. The Museum of Modern Art in Cairo has 6 works and the Museum of Fine Arts in
Alexandria has 5. Works are owned by the Ethniki Pinakothiki of Greece, the Municipal Gallery of
Athens and the Vorres Museum. Aristide Papageorge continued to work until shortly before his
death in London on 28th October [983.
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