





L'Ezposition d’eeuvres d'avt frangais conlemporain que
notre Institut présente pour quelques jours au public athénien
n'est pas une exposition comme les autrves. Qu'elle doive élre
soustraile aux critéres habituels el apprécice de jacon toute
Iurtimiiére. c'est ce que montrera awr destinataires de la col-
ection, c'est-d-dirve « tous nos amis Grees, un bref historique
des conditions dans lesquelles elle fut constituée.

(Cest en pleine occwpation que nous avions pris Uengage-
ment public de dresser, aprés la querrve, une stéle d’admira-
ration el de gratitude a la Gréce, au nom des lémoins ocu-
laires de ses récentes grandeurs. En septembre, novembre, dé-
cembre 1942, nous en avions fait et répélé la promesse devant
nos audileurs semi-clandestins de Marvseille et de Lyon, Notre
témoignage, alors, leur disions-nous, ne pouvail élve que discrel
comme un murmure, ainsi qu'une priere de catacombes, de
ces catacombes de la tevveur el de la famine oit hellénisme,
hier glorviewr, depuis avril 1941 était descendu. Mais, ajoutions-
nous expressément, «plus tard, quand il vemontera (riomphant
aw grand jour, il conviendra de lui adrvesser des lémoignages
plus éclatants el nous comptons bien alors nous y employers,
Les dewx patries libérées, la véalisation de ce wvoeu lrés cher
des années sombres fut la grande pensée constante de Uhiver
1945-1946 que nous eimes le bonheuwr de passer dans notre
pays retrouwvd,

Nous songions alors wniquement @ wn monwment éevit,
une sorte de Livee d'Or ot des Frangais de tout rang el de
toute culture viendraient évoquer les sentiments d’admiration,
de piété, de fraternelle solidarvité qu’ils éprouvérent en silence,
de 1940 a 1944, devant Uexemplaire altitude de la Gréce en
querve., (e Livree d'Or s'est lentement édifié depuis 1945 et jai
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moderne a la Pinacothéque d’ Athénes. Le temps nous fit défaut —
notre vetour en Gréce approchail — pour réaliser ce projet que
nous n'abandonnons prs et dont Uexposition actuelle voudrait
w'étre qu'une ébauche. Du moins vapportions-nous a Athénes 29
toiles, gravures, dessins, scul pturves, livees d’art offerts i la Gréce
par 26 artistes Francais (ou Francais d’adoplion comme Galanis
et Mario Prassinos) auxquels avait bien voulu se joindre Madame
Sébasto - Bourdelle, nous - vemettant  une belle < Pallass  de
bronze, comme un hommage posthume de son mari a la terve
de ses attaches spivituelles et charnelles.

A ce premier lot obtenu “par  Uinitiative individuelle est
venu s'ajouter, en 1948, un second envoi d'@urres recueillies
en France, a lo demande de Ulnstitut Frangais el expidiées a
Athénes par la Dirvection Génévale des BRelations Culturvelles,
La collection s'est  trouvée ainsi portée a 46 pidees: 28 pein-
tures, 12 gravures ou dessins, 4 sculptures, 2 livees, qui, dans
quelques jours, seront vemis solennellement a la Pinacothéque
d" Athénes, .

Certes, el malgré la qualité des signatures qui figurent
sur certaines de ces @wuvres, la Gréce mérite bien plus el bien
micwr. Mais, nous Uavons dil, ce n'est dans notre esprit qu’'un
commencement el nous espérons vivement que. Ueremple aidant,
d’autres dons viendronl compléter, au cours des années a
venir, celle premiérve tentative, en vue de constituer a Athénes
une salle qui ne soit pas seulement un témoignage éloquent el
permanent de Uémotion des artistes Francais, devant la geste
grecque des anndes 40- 44, mais qui offre en méme temps aur
Jeunes, awr amaleurs, auwr esthéticiens de ce pays wune image
aussi représentative que possible de Uart francais contenporain,

Accueillant Uhommage tout fraternel de quavante artistes
de notre pays. que la Gréce, amie des arts, agrée aussi ce
fervent espoir et nolve aclive yésolution.

Roger MILLIEX

Athénes, le 17 Avril 1949

Plusieurs des notices qu’on lira plus loin sont tirées du
Catalogue de UErposition de peintures el sculptures contempo-
raines, organisée au Palais des Papes. a Avignon, en 1947,
par Yvonne Zervos, Jacques Charpier et René Girard.

Notre ami M. Tonis SPITERIS a apporté a [I'Institut
un précieux concours pour [’élaboration et la traduction
de ce catalogue. Qu’'il en soit vivement remercié.
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EDMOND B.

«En hommage au peuple grec». 1946. Toile.
76X 64 cm.

FOUGERON André

La mére et 'enfant au tablier rouge.—«A la Gréce
résistante hommage fraternel, Noél 1944». Toile.
70X 60 cm.

Mme GASSET - OUSSET Héléne

Combat de cogs - Panneau décoratif.—Encre de
Chine et aquarelle. 76X 52 cm.

KROL

Composition a trois personnages. Toile. 100 X go cm.

LHOTE André

«Humble hommage 4 I'héroique éternelle Grece».
Toile. 45X 38 cm.

MARCHAND André

1945. Toile. 54X45 cm.

MARQUET Albert

«Hommage au peuple gree». Toile. 60X 50 cm,

MONTANIER Francis

Tableau sur bois. 60X 50 cm.

PICABIA Francis

Tableau sur bois. 52X 44 cm.

PICASSO Pablo

«Pour le peuple grec Hommage de Picasso. Paris
mai 1946» 1939. Toile. 56X 40 cm.

PIGNON Edouard

1945. Gouache. 52X 38 cm.

PRASSINOS Mario

1944. Toile. 60X 50 cm.

SERVEAU Clément

«A la Gréce généreuse et meurtrie, & mes chers
amis Grecs». 1944. Toile. 75X 55 em.
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38.

39

41.

42.
43
44.

45

GROMAIRE Marcel

«Hommage au peuple gree». 1945. Dessin a la
plume. 32X 25 cm.

MASSON André

L.a Résistance, 1944. GGravure. 80X 56 cm.

III. SCULPTURES

BOURDELLE

Pallas Athéna. Bronze (offert par Madame Sébasto-
Bourdelle).

COLLAMARINI

Marbre.

GIMOND Marcel

Platre.

LAURENS Henri

Petite métamorphose. Terre cuite.

V. LIVRES

DUFY Raoul
Volume de reproductions. Offert par la Galerie
Carré.

. MATISSE Henri

Pasiphaé Chant de Minos (Les Crétois) De Mon-
therlant, illustré par Henri Matisse. Offert par
l'artiste. «Au Peuple Grec qui a ressenti si
profondément les épreuves de la France et
a lutté si courageusement pour sa propre libé-
ration (janvier 1946)».
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HENRI MATISSE

Né au Cateau-Cambrésis (Nord). le 31 Décembre 1869.

Aprés des études de Droit, bientot interrompues, il
entre en 1893 a I'atelier de Gustave Moreau sans avoir a
passer le concours réglementaire d’admission a 1'Ecole des
Beaux - Arts.

En 1894, conformément aux conseils de son maitre,
Matisse fréquente assidiiment le Louvre, copiant des ceuvres
de nature, d’inspiration et de technique différentes. De cette
époque date «La Raie» d’aprés Chardin, sa seule copie avec
«<La Tempéte» d’aprés Ruysdaél, on se font déja sentir des
accents personnels.

«La Desserte», peinte en 1897, est la premiére ceuvre
ou Matisse ait essayé ses propres moyens.

Son instinct de coloriste le porte a peindre avec des
orchestrations de couleurs pures. On s’en apercoit dans les
paysages peints, & Toulouse, au printemps de 1889, en tons
clairs qui atteignent a une intensité extraordinaire.

En méme temps, Matisse cesse de transcrire fidélement
ce qu’il voit, essayant seulement de tradunire les sensations
et les perceptions de formes et de couleurs qu’il trouve au
spectacle des choses. Avec la «Vue de I’Atelier» (1899) son
@uvre prend une signification nouvelle, cependant qu’elle
- s’enrichit d’une valeur spirituelle qu’on ne rencontre chez

~aucun contemporain.
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1900. Grand souci de construction ol le dessin et la cou-
leur sont étroitement accordés,

1go2. Organisation des sensations devant la nature, afin
de pouvoir les évoquer a volonté, an lieu de recevoir chaque
fois qu'on se trouve devant le motif une sensation toute
différente.

1905. Sa vision de grand coloriste s’exalte dans des
tableaux peints, tantdt anu moven de coulées minces et allon-
gées, tantot par a-plats. [ accord de toutes les couleurs plates,
expressif, direct, et dont la simplicité et la sincérité per-
mettent des surfaces tranquilles, fait la grande qualité de
ses tableaux <fanvess,

1906, Matisse est amené a modifier la forme extérieure
d’une figure et a transformer la composition pour sauve-
- garder dans le jeu des tons une proportion néeessaire (Joie
de vivre). Il abandonne le modelé et renonce a toutes les
subtilités de la perspective, qu’il simplifie & Iextréme. Le
ton local n’existe pas.

1909. A la recherche des effets de choc succéde la pré-
occupation de fondre tous les tons dans une harmonie d’en-
semble, si bien que forme et facture sont indiscernables
I'une de l'autre. Couleurs et forme aspirent a dépasser les
restrictions  séveéres du monde matériel et de 'expression
plastique pour atteindre a la musique.

1912, Matisse touche a une simplification extréme en
méme temps qu’'a une luminosité qu’il ne dépassera plus.
Par les réactions du rouge, du vert, du blen, les uns sur
les autres, il crée des nuances que les tons purs ne pos-
sedent pas en eux - mémes.

1914. Toutes les formes sont limitées par un cerne qui
joue un rdle capital par le fait que c’est sur lui que repose
toute I’architecture du tablean.

1916. Au lieu de grouper les objets. il les disperse tout
en les reliant entre eux par les accords des couleurs.

Matisse, qui continue depuis a accomplir et a perfec-
tionner son art, a approfondir son sentiment des proportions,
a préciser davantage son sens de la forme, a pousser plus
loin encore I'organisation de son tableau., a donner a la
couleur une ampleur et une résonance encore accriies, a con-
tribué a élargir considérablement le champ et les perspec-
tives de la peinture contemporaine.
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fille! On dirait qu'elle ne m'a jamais vue.
A Phédre
Il n’y a rien de mal.
PHEDRE

lors, viens jouer avec moi. J'ai inventé

un tres joli jeu, je texpliquerai.

PASIPHAE

emain. demain, c'est promis.

Je sens sur ta nuque l'odeur d'un agneau que

Elle l'embrasse
tu as porte.

PHEDRE
‘est vrai.

PASIPHAE

st-ce qu'il y a unagneau que tu préféres?
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Hexrr MATISSE

O dirast qu'elle ne w'a famars vae..
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Peffet d’ensemble du tableau. La couleur de Braque n’est
pas celle de I'impressionnisme, mais la couleur constructive
qui implique le souci (Iu ton local.

Les formes qu'il crée non plus nont aucun rapport avec
celles de naguére. Elles ne prennent pas leur point de dcpart
dans P'objectivité et ne s’attachent pas 4 en reproduire 'appa-
rence. Par cela méme qu’il renonce a la deseription analytique,
Pévocation prend chez lui nettement le pas sur toute préoc-
cupation de décrire.

1911. Retour & Pobjet. Imitation du bois. du marbre,
du papler mural, emploi de matiéres nouvelles (sable), intro-
duction d’une lettre a la place d’un noir qui, tout en rempla-
cant la valeur du noir, introduit par sa présence une poésie
que seule la tache noire ne saurait exprimer.

En méme temps Braque modifie la conception de la
perspective, Cette invention de la Renaissance qui a creusé
le tableau selon les régles de la géométrie et a fait du trompe-
I’ceil un dogme, ne saurait convenir au fait plastique insti-
tué par le cubisme. Cézanne, au lieu de diriger son tableau
de la surface vers le fond, selon le principe du trompe-
I’ceil, a placé ses objets sur le méme plan. Le cubisme con-
struit d’abord son espace par le seul fait de placer un objet
devant 1'autre, sans indiquer 1’espace de séparation a I'aide
du trompe- I’ceil, ensuite il fait partir le tableau de la sur-
face pour le diriger, 4 I'encontre de la régle italienne. vers
le spectateur. C'est une des raisons de 'abandon du pavsage,
contraire, dans sa conception traditionnelle, aux principes cu-
histes essentiels, pour utiliser seulement 'objet, qui se pliait
entierement 4 ses exigences.

1914. Cloture de la période de recherches et de trouvailles,
d’élaboration et de prise de conscience du cubisme.

Depuis, Braque a poussé plus loin ses investigations et
développé les découvertes de I'époque cubiste. On a souvent
écrit que Bnquc a inventé depuis 1914 une nouvelle palette,
mais si l'on examine attentivement ses ceuvres de 1912 et
1913 on y trouve en puissance tous les éléments constitutifs
de sa palette actuelle. Les mémes remarques de continuité
peuvent étre faites enfin au sujet de la composition, de la
réalisation, de 'ossature du tableau, de I’élargissement des
plans de ses paysages, de la mise sur le méme plan plastique
de la figure et de l'objet.
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To etionua avrd the "Avayévinons mon diver fiatloc aroy mi-
VOoRa OVIQovE [E TOUS YEMUETOWOUS wavoves %l ol »dver doyua
Ty OFTIHY] AmdT), 08V [mooEel v ouvduaorel pé 'r'lg ThaOTIAES
u.qxég 100 xvﬂwpm}. 0 Cezanne vl m zorevihiver Ty m V(L Tou
rum 17‘1" e-uqmvem To0c TO [iuﬂ*n.,, :rtgcr.'ﬂ.lu o sIvul. ahugmvo e
TV OTTLY] BT, tomollerel T uwmetpe\'u ToU 6TH TdL0 s-u:n:ebo.
‘0 zufhopos dnpoveyei O Moo Tou pLoviyc ﬂu’gnwug £va o.vrl.-
“ELUEVO xgw amh T @Ak, 61;(:':; Vo, unp.eunw-:l. o dudarnie Tob
x_mga?;ez. HoTEQQ xmeu{h:\rﬂ rmr Flvora, u.\rtti}ﬂ:u *l:gnc; TONG lem;g,
tmu 1:1'|\r ETUPEVELDL ugog o fear). To yeyovoc u.um m:er,ﬁ'nxe £vag
4T TONg lm{mjg Tov 0 wufionog nyﬂreleups T0 TOTO '\(I.U.‘ITI. elvat
dvrittero o’ Okec vov vic Paocueés deygés. Xonowomotel povdyga dv-
TIZE(PEVE OV TQOCAOUOTOVTAL EDZOLATEO OTIC GTUITIOELS TOU.

Em 1914 reouoriterar v 1sgtoﬁog v davalntiosmy zal ThV
svonudroy. Tig freeoyaciag zol The ovveldnromoinone Tob x-
oo,

*And tote 6 Braque aponinoe drdpn mo paxowd Tic fosv-
véc Tou xal dyvdatvge ta otoele mov elge Poel zota T %o
ori] Tov mEelodo.

Exet 'mo.(pst ouy vk amg O Braque, amd o 1914 2ol toveow,
prpagpntel. s xm\fmrgtu OO T UAT] x?\.t;mxa. "Av #Eerdoovpue
IS rugnasxtmu T sgym tou toi 1912 xai 1913, ﬁgmmvus Aoy
hdvovea OA T GTOLETN EXETVEL TON ATOTEAODY Xl T1] O1UEOLVI] TOU
TahfTa. X

To (S uwogel va. eimmibel yia T ouvoyi) won brtdoyer otig
avalnoioes Tou yud ‘l:“ﬂ atvileon. yui mv ﬂQuY[u}.tDJ‘tOLT]GT], Sy T
onehetd TOT Ve, YUl m]\r eliguyon Ty ELTEdOY OTR TOT A TOY,
yw. v to"w'ﬂ'nncn NG OTO 10 TAUGTLZO t‘mﬂ:ebn TOT OO~
GOITOV %Ol TOU LVTILELUEVOL.
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tique étrangére a tout régime plastique antérieur, si haut
que 'on veuille remonter dans le temps. Au lieu de suivre
les minuties du modéle, il use de la voie des ¢équivalences
pour produire une réalité plus prééminente que la réalité
observée, du fait que s’y trouvent juxtaposées la connais-
sance intuitive et la connaissance logique, et que le monde
extérieur s’identifie par 1a avec le peintre, seul qualifi¢ a
nous mener au bord du mythe poétique.

1909 - 1913, La période cubiste commence ['été 1gog a
Horta de Ebro. Au point de départ du cubisme de Picasso
les objets sont représentés a la fois directement et par allu-
sions. Il procéde d’événements extérieurs et d’états d’esprit.
On vy saisit 4 la fois la vérité de la nature et le génie indi-
viduel qui I’a prise en mains et rehaussée. Le point de vue
nouveau d’ott il considére le monde extérieur, c’est son
architecture. Ainsi prit naissance dans sa peinture la repré-
sentation du volume des choses.

Introduction de lettres et de mots inscrits en surcharge
sur les formes du tableau pour leur teneur plastique et
parce qu’ils peuvent évoquer un objet ou un spectacle déter-
minés. Par Pentremise de ces signes alphabétiques nous
entrons en communication avec ce que nos veux percoivent
des formes des objets figurés sur la toile, formes dont un
coup d’ceil rapide ne soupconne rien.

A la derniére étape du cubisme, la plus lyrique de tou-
tes. la part de Pimitation qu’il avait laissé subsister dans ses
cenvres immédiatement antérieures est encore plus réduite.
Ici le mélange inexplicable du direct et de Iallusif restitue a
I'art toute sa puissance d’évocation. Jamais on n’avait vu
produire des émotions aussi vives avec des éléments a ce
point débarrassés de tout superflu ; jamais encore 'art n’avait
atteint 4 une égale intensité de sentiment avec une semblable
économie de moyens; jamais expression ne fit usage d'un
stvle a4 ce point elliptique et néanmoins paré de surprises
multiplides.

Dans le cubisme Picasso a frappé aux portes mémes du
mystére. 11 v a procédé a une expérience picturale boulever-
sante et de maniére i transmuter toutes les valeurs esthéti-
aues et & réussir en méme temps des moyens d’expression

ont on n’avait pas encore fait usage. Grace au cubisme les
grands rvthmes esthétiques furent ranimés. le vocabulaire pic-
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tural considérablement enrichi, I’art de peindre poussé vers
le grand jeu de Iinvention et de I'aventure, par quoi tout se
renounvelle.

Dans les peintures de Picasso postérieures au cubisme
nous retrouvons 'action des principes de celui - ci. Elle impose
4 ses natures mortes comme a ses figures de se préter aux plus
étranges transmutations. Elle constitue encore la loi et ordre
d’un monde de phénoménes qui ne cessent de fluer. Et cest
ce voyage du réel a travers les diverses zones de 'esprit et
du réve qui confére aux peintures de Picasso leur caractére
exceptionnel.

<Tout le monde veul comprendre la peinture. Pourquoi ne
cherche-t - on pas a comprendre le chant des oiseaux? Pour-
quoi aime-t-on une nuit, tout ce qui entoure "homme, sans
chercher a les comprendre?

Il faudrait supprimer lous cewr qui nous ont trompds,
supprimer les richeurs, supprimer les habitudes, supprimer le
charme, supprimer le sujel, supprimer un tas de choses encove,
Mais le bon sens Uemportera toujours. On devrail surtout faire
une révolution contre lui!. .. »

PIGASSO

«S'ai a travailler toujours : non pas pour arriver aw fini,
qui fait Uadmirvation des imbéeiles. Et celte chose que vulgai-
rement on apprécie tant, n'est que le fail d’un ouvrier, et rend
toute @uvre qui en vésulle inartistique el commune. Je ne dois
chercher @ compléter que pour le plaisiv de faire plus vrai et

plus savants,
CEZANNE

«Beaucoup de personnages disent que je ne sms pas dessi-
ner parce que je fais des formes spéciales. Quand done com-
prendra = L= on que Uexéeulion, le dessin el la couleur (le style)
dotvent concorder avee le poéme? »

GAUGUIN
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PABLO PICASSO

Pevwiiinze om) Malaga tijc “Tomaviog, orig 25 'OxrwBoiov
1881.

Sra 1896 Siver sloayoyic £Eetdosic omy Zxoh) v Kakdvy
Tegvidy vis Bagreldvag.

Tov "Ozrdfon tob 1900 xder ord Hapiow, dmov foydlerar
zai exdérer

903-1904 Eivar 7 yahdCi m:gm&o; Tov, waibog ovopa-
omze  axd tO yakdlo, wov elvar o xugmmo LOOUG  aTONG
:rl:wa.xsg TOU oty weplodo mfn:‘r[ l'[og\'sg. cr.vu.*rngu mgp.l.u., TEL
VO pEva 1) a.‘yxulmcpsvu. geuyagm ;l.:rl:@oe; o’ #va woTioL (J.\l!S\'tl..
Tughol, ToVepEves UNTQOTNTES, VEOL piE TETQAYOVH 7aQUyTHQIOTIA,
ZEPaLA e uﬁuvutwyeva xm ﬂu@uungrpmm-:m ZOOULCL, ::agovaw.-
Tovrat yui va qlm\m..,ovv ) dvotvyic uu:cg avirommiTyrag ol dév
"f\’tDQL £L 1) %00d.

dnw@mpl‘gec H OhozAinon del.@u v::mﬁng; firomoroneg,

uxgoﬁareg Ty oo :':mJ é’go.onouvml. W ol uvanauuwm. TEQLO-
devovreg nﬂ’o:'l:owvg M‘.ll. xvgl.mg aohexivovs mov wdvra tdoo aya-
moe Zal yui tolg Omolove dnuiovoyel iy OAdxAnon  drud-
CPALQ.

1906 Evmmlsmst THY GVTLYOUgT) 1:~r|§l ngaypuﬂ.mtnmg, %l
10 ExEodunxd an]v téyv. Tpoomairei v HOTATQUIVEL n]v ﬁmm—
™ra Thy oUYZIWIoEOY  TOU weQLoQitovrds Tic péoa of TAaoTIXd.
Avalnrel éva uvtw-mﬂ'pwp,u oti] guon, mgooradel va EEaopa-
Aogl 1O oy vide RUlS 'Com.,, Vi u:rmmup,!umn axoun ::eqwootson
TO yevird faguyvion tob dvitodmvov ovroc. IThataiver va éxi-
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medd TV ngoam-:mv Oi lemoyeqels; drhomololvrat ot0 £hAyI0TO,
Peioxovrat Gpmc of mokt md peydin oyfon pE Ty doyrexto-
\'m] toi guvorov. Ta modowma tob 19& elvar fhagod vrvpeva
ot ooi.'. (Put 7eQi0dog).

O Picasso zatagyel ®g xai Ty dvipnen v Tor-
youpsvm\r tou ggyov. X' Evav mivaza o ordfnze ovaduoc u-rmr
EoyIY éxewq, <01 decmorvides i Av:guonr éq:s:upicmal. pud al-
o{h]wm ot elvat teleun; Eévn amd mi}e :teom'ouywn AAOOTIAT)
uvnlnqn} omotacdirore émogijs. Avri v azokovilel tic lsmops-
OELES TOU }lomlo'u, pnuxe;@t{nm woxttwslg YL v &no&nﬂu [Ty
:zgu‘ypuﬂxornm MO GaveQr @wd THY ngn?;lutlzémm mm Phé-
Tovpe, yiari Omdgyovy wagdiinka 1) dwuoireny) zai §) hoyus)
yvaon. "Etou 6 &oreeuzos xbopoc yivetar Eva pE 10 Loyeago,
mow elvar 6 povos ol Fxel TV lzaviTiTa Vi pdc gEQsL ora To-
huoa Tob womTzot piitou,

1909 - 1913. “H zvfiori) tov mepiodoc aoyiler to xu.l.oxmgt
tov 1909 otd Horta de Ebru. b i dom TS nemo&o‘u m.r:ﬁ:
Plcasso cagovoldler Ta dwuuz!}tzvu tut’wﬂmug Zai Dmovoon-
ueva. Sexwvd amd fEorteourd mma %ol @mh ﬁw.vor[tmég #a-
mm:aoel.; Zri) dnuoveyia tov uun] daxgivovue Gy eova Ty ahij-
Dew Gaos Pelorsrar oti) gioy zal v dropun] Tov i
:mu zatooimae vi zdper duxi Tou Ty dlﬁhw. anTi zal vie TY
#5dger. Tov éSwreQuxd zéopo tov fhéxer zdrw amd wuk Zawovgia
o, Ty doyirestovizn.

“Evou yevvijihyze otl] Coyoaguxl) Tov 7| dvaTaQdotact tol
Oyzou TV ::Qo.ypturmv

Bigel éxiong yodupara xai Aégeig mdoleres mivo orig pog-
gEg ToU  mivoxa, ywort ExTipder 0 mhaotxd Tovs TEQLELOUEVO
zai ywari progoly Zai gEQVoLY o] Gavtacia 1ag TH GVIIZELPEVO
1] Eva omexgtuevo Do,

Me o) er&er.u iy dhgafnrizdy yoaupdroy EQybpacte oE
Emxowvovia pE 6.1t Swxeivovy T warta wag axd Ty gmqqn] v
Gyrizelpévoy Tob Fivaza, pogpt Tov dév vropatopacte drav xut-
wtovlw YoiyoQa.

=t rehevraio otmﬁw Toi xuﬁwpw, ol eivar zai T o hu-
o0, TO HEQoS Tils nipnone won Fget axdun xagapnvsl. ot dpéomg
TgonyovuEV £oya Tov, meQlogilerat azopn magamdve. “H dve-
By amp.u.gq Gvipgon OTo APEGO %ol {m:omovpsvo diver
Sava oTiv e olq nv éhevihegia v Phémer pe ta pdna e
Yogiis. Tlote xa.llm:xm; dev eiye &nuqumo‘eu. T600 Cwvraves ovy-
ZOEIC (E oTowgeia TO00 drmhlaynive @0 TO TEQLTTO.
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Toté mcm; N -.'sxw} dév ely_:-: (p-m.osl. OF TOGO Evrova u!ﬂﬁn
narte uE 1060 peydain mxomyw. }teomv. Tlote mlkvcéxvn, 'yl.& Vit
Ezqoaotel OF perayeigioTnze Eva atvi. Too0 éllauuuw, o zonPet
onms tnus; émtlnﬁu.,.

Mg tov xupwpb 6 Picasso grudvel ot 100‘0119(: Tob Hoomgiov.
l'lquypummnae Eva Emavaotarizd Loyeaqzd :momm oL Avi-
TeEPE oh-:g tic alothrizeg &Eia; i wnqom TéTuye sxq:guutm&
péoa_wou dév elye xuvelg g ToTe petayelQioTel.

Xdgn otov zupopd oi peydhot aiofmrizot oviuol dmﬁmoyo-
wjinzay, ™ Coyoaquzd LeElhdyio xlwnmxe, 1 ‘-;mwwpml] TELVY
-q;oo)ﬂ-q{hpcs ot0 :w.l.z\r(ﬁl. r?);étpeugﬁmorqtag #ai TH|S TEQUTETELAS,
mov elvar mavra myss uvcmzwcmn;

Ta peraxvfroriza so'ru. Toh lesso q:éovow ) dq:gcm.ﬁu
TV GoyMY o0 zufionod. I' attd o vexgéc gioeic xzai Ta 7o
COTA TOV Agijvouy medio oé TEQIEQYES petouawml.g. H
éxidoaon airi) droreiel azdpa o vépo zai Ty TdEn yud pa za-
myogia gawdpeva won div Exapav vi igekiosovral, zai elval adto
O tnElac.umpecacmg ﬁw.qpogm; TEQLOYES TOD avelpatos zai tob
6\!5190" mov diver ot foya tou Picasso tov égmgswui TOUS %ot~
Quyriiga.

"Oios 6 xzdopos Véir va xavaidfe L] Swyoagux). YA yeari
& Cnrd va xmalaﬁtt 10 mlaﬂw;m @y xouhwr, Jua zdaota yhyTa ;
6,1 meoufiaiier 1ov dvidowao ; yuari 88 Lyra va v zarakafe ;

Héoa apdpara ddapsas va aoyrjoovps ! Na e
aurour; .'mv nas ?z‘laaav axdpa TOvS zarspydondest Tic avw;l?aug m
;mqum 10 Déua xai mdoa dila! Ma 6 xoswk voic da fyel adria
vienuijz. "Evavrior tov da sivar zob aofase va ylvee 3 Faavdoraoy !

PICASSO

Mavra pov péver va dovlsw. Ozt e v amorelelwpa wov Pav-
nalovr of avdqtm szo m:m >oiva wco 10 fxtepody, dovieid clw.u
rob foydry, xai 16 xave 16 ngo aelo xai mnﬂw,usm Mavo yu 1

t v TAnoud wy aigllae zai Ty cogla mofast va

(EZANNE

xXa0a ra Fin 0
Déim 17 azoovuainomua.
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ALBERT MARQUET

Né a Bordeaux, en 1875, mort a Paris le 14 Juin 1947.

Vint a Paris en 1890. Se fit inscrire 4 I’Ecole des Arts
Décoratifs. puis 4 1’Ecole des Beaux-Arts a I’Atelier de
Gustave Moreau. Parmi ses condisciples se trouvaient Ma-
tisse, Camoin, Manguin et Rouault.

Dés 1898 il travailla, ainsi que Matisse, dans ce quon
appela plus tard la maniére fauve. En 1gor, il peignit par
tons purs & Arcueil et au Luxembourg. Les années 1905, 1906
et 1907 marquent plutot le stade final de s recherches. Ainsi

u’il le confiait & Georges Duthuit, il était alors passionné
ﬁe Van Gogh, Il y avait aussi Cézanne et Gauguin, sans
parler des estampes japonaises, mais c’est de Van Gogh que
certainement venait la plus forte impulsion.

D’une fagon générale la counleur joue dans ses ceuvres le
role principal. Aussi est - il sonvent amené a modifier la forme
extérieure pour sauvegarder dans le jen des tons une propor-
tion nécessaire. De 1a ausi les simplifications qu’il impose a
ses compositions. Chacune des parties du tableau devant
rester visible et jouer intégralement son role, principal on
secondaire, qui lui est dévolu. tout ce qui n’est pas abso-
lument utile est nuisible. Une ceuvre d’art comporte une
harmonie d’ensemble : tout détail superflu prend la place d’un
détail nécessaire ou méme essentiel.

Marquet, qui est sensible aux variations de la lumiere,
réussit a rendre au moyen de la couleur le choc produit sur
la sensibilit? par le spectacle de la nature. Cest ce qui expli-
que P'exactitude de ses paysages et nullement le besoin de les
transcrire avec fidélité, d’en faire des faits anecdotiques. Tout
paysage porté sur la toile par lui doit conserver ses caracté-
ristiques topographiques et en méme temps représenter le
sentiment d’intimité et de pérennité qui est dans la nature,
ce quelque chose qui échappe a I'accident et au réeit. Clest
pourquoi il substitue au fait - divers et a I'événement le ly-
risme de ses émotions dont les mélodies se développent et
tendent a 1"unité d’effet, unité traduite plastiquement par
la fusion de tous les éléments du tableau, an point'que forme
et facture ne font plus qu’un, sont indiscernables I'une de
I’autre. Les accords de tons sont si parfaits qu’ils semblent
adhérer les uns aux autres dans une fusion intime et totale.
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ALBERT MARQUET

Pevvijinze otd Mmxoovedr ora 1875 zai wébave ord Ilagiol
oric 14 Immm: 1947.

"Hotre oto Iaolo -m 1890. I‘Qaqm]ye ot Syohn @V Ava-
ZOOPTLZDY Teyvivv %1’ toteon om 2.10111 oy Kakov Tegvav
bmov magazokovimoe patjpare  otd “Atehie toi Gustave Mo-
reau. Ava.pmu aTOVS uvvuﬁs?..tpuvg tov foozdvrave 0 Maric,
6 Camoin, o ‘\[angum zal O Rouault

Ao ta 1898 fpydomnxe, Gmme xal Ma.m;, mquamvu ue
TV TELVOTOOMIA TOV tpmﬂ To 1901 ‘gmygmpl.gs pE zatragove T0-
vove. Ta 1905, 1906 zai 1907 slvar yodévia w0 um.w.ﬁs'uov\' 10
Tehind atado TV uvu';'qn]nsmv Tov. “Omog OGpokoyotos 6 1dwog
agrov (eor es Duthuit, TOV na'&m’gs tore 0 Van Gogh. Km
O Eetmr zal 0 Troyzév Gmog xai ol ylamovéCikeg fordyotes ém)-
eedoave TO Magné, alla. xmotg cr.p,q:tﬁolm 1:1| peyalireen aritnen
oty xutwﬂmvan TON Qe TOT TV sﬁmos 6 Bav. I‘xow.

0 Lomua -mu.;x-:l. ot 5.97(1 TOU TOV xugl.wtsoo @oln Hnllsg
POOES mfopu. it vie doeL oTo nmwl.f)m[.m oY TOVOY tnv ava-
hoyla mod féher dvayrdlerar vi arlouhosL Ty é‘gmtagmn q:ogpu
*Ax’ atron 'tgosgxm"ml. %ol ol u..-tlo:tmnm-:tg OV LAVEL o‘tl.g ouy-
ﬁwslg tou. Kade pégog tob T vazo :tos:r.et vi elvau -vm]to zai
va maiter Ghoxinowtind tov ko Tov, TOV %igLO i} Tov devre-
QEVOVTUL, wam =aihe TL wou OEv elval u.:l:ulvm 70NOLUO ehm f}?m-
Ped. Kate Eoyo wéywme e puay douovia mov fyalver amo ™0
atvoko: W wdike J'I:SQI.'I."!:T] Z.?mol.tegem ﬁlmm:el. VLT mu.gva Rl
Déom tic dmagaiTning xal tig olotaoTixng lem:o;,tégemg anbpa.

‘O Magxé, mov eivar edaiodnrog otic ahhayis oD poTis,
AUTAPEQYEL VO bwm gte 0 ZoOu® iy mo{h]m] ~mv FQORARET 1
{}ea_ TS q}vaqg aivto :-;“1]751 t1'|v me:glﬁem ol exovv T TOTLQ Tovu xm
woH DEY TOOEQYETL GO i dvayn vu avrwampst ToTL T uon.

Kadtre 'romo ‘n:ou 'Cuwgu.cpltet 1@E:tEt Vit 79(110.2!. Tov _ToTOYQA-
Lo zaguxmga zai vi diver tavrdyoove To aloimpo i3 omem-
TTOc xul 1.'11; ﬁmgxsmg o0 ﬁgth-:'ml. dutgura [.I.EO'U. aty o).

I U adTo %’ exsm ANTIAATAOTIOEL TO avsxboto 7l to e"rsumﬁw
e T ?wgwpu mow ol divouv ol GUYRLVIOELS TOU %ai 7ol evo‘.@-
p.o\rl gL OE pud pehmdm e\rét'r]m Avtiv t'm' gvoTTo xcr.w.(pe@\'et
Vit i) dihazt 1Jmc1:mu owxuwwowag olu T aroyyeie Tob T VO
ot Tétolo onueio mow pn(_)rpn #al -:egtsxousvo yivovrat Eva.

01 u@pow&, TV wvuw Tov elval THo0 TELEwES OV oUYLO-
VENOVT@L OLOXANOMT IR 1) [t UEGw oTY @hha.
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PIERRE BONNARD

Né le 18 octobre 1867 a Fontenay - aux - Roses.

11 fait son droit et fréquente 1’Académie Jullian on il se
lie avec Vuillard, Roussel, M. Denis, etc.. A I’Ecole des
Beaux-Arts il concourt pour le prix de Rome, et il échoue.

11 fait d’abord de l'art décoratif et exécute des affiches
et des lithographies pour la <Revue Blanche». Il expose pour
la premiére fois aux Indépendants en 18gr. Il vit surtout
a4 Paris. ou le spectacle de la vie lui inspire un grand
nombre de ses ceuvres. En 1926 il s’établit définitivement
dans le Midi, au Cannet, ou il meurt le 23 janvier 1947.

Par sa fantaisie et le magnétisme de sa sensibilité, par
sa variété chromatique, la peinture de Pierre Bonnard est
exceptionnelle dans 1’art d’avjourd’hui. Elle en est le
sommet depuis la mort de Renoir.

Bonnard s’exprima dans les harmonies chéres a Rem-
brandt, ou encore en une boue transparente et irisée qui
refléte I’arc-en-ciel et s’enrichit de vermillons. d’orangés, de
violets, d’une orchestration périlleuse pour tout autre que lui.
S’il tira profit de I'apport de Monet sans céder a la disci-
pline de la division impressionniste, il reste solidaire des
préoccupations de Cézanne: intensité et construction du
tableau, qui ne sont pas sensibles a tous, puisque certains
ne voient qu'un <ravissant fouillis> dans sa volonté de
«<dématérialisation des objets> et dans son exaltante <poly-
phonie colorée> [Georges Besson!.
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PIERRE BONNARD

Ievvijimze oric 13 'Ozrmfiolov 1867 otd Fontenay-aux-Roses.

Frovddalst vousi :w.l CUYLOOVOC nu@umkouﬁﬁ naihjpoare
onipy "Azadnpie Jullian 6mov yvmoiterar pé tove Vuillard, Roussel,
M. Denis zAsx. Lﬂ] 210111 v Kakdy Texvmv lqﬂuwu ufopog
ot ﬁmymvao yuk 10 Boafeto tiig P(op.ng ‘X.CII. anorvxuwsm

Kuvel. doroounuint] zal oyedwdler agiosg zal Aboyoagieg
yui ) «Revue Blanches.

Agxwe v sxi}-stet crtcm; Independants ora 1891, Zei zvoimg
ot0 Tlagiar, dov ob oxnvet; ol dodpov Epmvéovy Sidqoga Eoya Tou.

Sra 1926 ayaiver va fyravactadel otl) Notw Talkia, oo
Cannet, dmov zai metalver otic 23 Tavovapiov 1947.

‘H qavraaia, 1} evdiodnoia mob cuvaomdlel zai 1) Looparixn
mowthia dlvovy 010 Eoyo tov Bonnard pud €Sawgerizi téon péoa
oTi|_onuEQwvi) LV

SH: t&woutpmu Tou ﬂ‘awgettm tioteoa Ao ©o Hdvato Toil Renoir,
1) #0QUY Tz povrEQVag TELVIS.

0 Bonnard smpoutsrm pé Tig Lél.eg ugpovle; Tou ayu.rmae %L
O Rembrandt, Rt ﬂ; m'tcr.u-ng %ol Tovg lowiopong mov dvra-
vazhd T 0vQadvio to.,o %ol won nkoungowm ué zwvvdfagr, wogro-
zahid, Proké, xov yui 6mowovdimote Grro Lowyedgo EE()V amd Tov
Bonnard #d zagoveiatav mzivduves Suazokiss oty £vooyi|oTomo
Ty gemudTmy

Emtpsln'ﬂ'r]xe amd ta ebonpara tod Mové, diywe vi vmo-
-x.uq:sn. Oume 0‘1’!1\' £UTTQECLOVIOTLAT] m-nlnv.pn Tl daigeoms TOV
LOOUETOV, ZL EpELYE "rooaxollngsm; ot :rqoﬁlnpm:u TN u-mcrxo-
Imoay tov Cézanne : Evrao zai mmbopna‘q Tob i Ve, :'ngawam
o dév elvar gavepd of Ghovg, mpou pegmm Demgoty T QY0 TOU
amhic ody Eva ravissant fouillis tsvx{xg aTo mrp-tlwpa Yooy
xm of buwgwnuv i) téhnon tov «va eEaiildoer Ta dvrixeipevas
péon ot pla «EEagon gooparizils mohvgpoviags (Georges Besson).
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H. - M. BERARD

Né a Salindres (Gard) en 18g6.

Apres la guerre de 1914-1918 parcourt la France tout en-
tiere et I'Ttalie. Depuis 1925 il a abandonné ’administration
et se livre exclusivement a ses recherches picturales non
figuratives. Expositions multiples en France et a I’Etran-
ger, Son ceuvre, qui a réussi 4 s’imposer au cours des der-
nieres années, vient de faire l'objet d’une monographie
(H.-M. Bérard, par R. Bayer, professeur d’Hsthétique a la
Sorbonne, Paris 1949).

Tevvijinze otd Bakivio (Gard), orva 1896,

Met tov mokepo tod 1914 - 1918 meguodever of Gin v Naihia
zal oty lrakio. "And 1o 1925 éyxaralelmer 10 émdyyehpo  TOU
dmuociov imaldiinlov zai dqreodvetol amoxkelotid oric Coyoo-
quéc tov Foevves. [loddéc éxdéoec ot Daklio zal otd &Emre-
oo, "0 % R. Bayer, zathpymueig tig alotnuxis oty Soofovw,
Eygmfs PETOC i povoyoaqia yuwr o £oyo vov H. - M. Beérard,
mov emefhiinxe avtd ta tehevraia yoovea (M. - M. Bérard, 1la-
otor, 1949).
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JEAN COUTY

¢ le 12 Mars 1907 a St- Rambert I'ile Barne (Rh&!mmzz}q
tudie 1'architecture et dés son plus jeune age il
L des études Tlasthues et des travaux de
parhcxpé usieurs expositions en France et &
: éfIl s’est pgnccdt;pe dde compasInltmns bﬂﬁilég:euaies qué
1 aux 5 1 genre, a &a [+ emen
~avec un rare bonheur et une stireté tfamétxer
x:_appeﬂ_e les lecons des grands maitres classiques.

RM : }m:i.; 12 Maoriov 1907 otd Saint - Rambert L'ile
e ne

Srolidace doyurextovial % (b T Tadued Tov yedvia doyo-
pE mhaonizés pehétes zal pe ) Coyoaque.

Laﬁe uéoog of mohkéc éxdéoes omy [ohdia zal cmb 2B
A%zlﬁ&nue ue Donozevtirés ovvibéoeic zathig xai pE T '

el ESAIETIXNY  OLYOUQLd OTHY TexvixY] Tou, mou i
podhpote TOV 2haoiedy Saoxdlov. iy i
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FRANGOIS DESNOVER

Né le 30 Septembre 1894 a4 Montauban.

«Mauvais éleve» au lycée, est attiré de bonne heure par
la peinture.

Malgré T'opposition de son pére, il entre en 1912 4
I'Eeole Nationale des Arts Décoratifs.

Démobilisé en 1919, il retourne aux Arts Décoratifs. on
il rencontre Brianchon, Oudot, etc. Aprés un court passage
dans le professorat, en 1925. il vovage en Italic et étudie
Raphaél, Vinci et Michel - Ange. Fin 1932 il visite les Mu-
sées belges; en 1933 il se rend en Espagne; en 1938 il par-
court I"Autriche et la Tchécoslovaquie. En 1940, il est nom-
mé temporairement professeur délégué a4 1’Kceole Nationale
des Arts Décoratifs. 1’année de la guerre, il est intégré au
groupe des «Artistes de ce temps» ot voisinent Lurcat, Vil-
lon, Estéve, Gromaire, Goerg,

I art de Desnoyer, dans ses débuts. avec ses couleurs
assez plates et grises, fait penser a Gauguin, mais Desnoyer
ne cerne pas ses formes. Plus tard il découvre Matisse. En
1927, il trouve des solutions aux problémes de la forme chez
Cézanne. Sa peinture devient plus solide, plus construite.
Elle atteint expression du volume. Sa gamme colorée s'é-
pure, les harmonies montent, s’exaltent. Depuis, son art
s’affirme vers une plus stricte organisation des plans.

Soucieux de s’exprimer de toutes les maniéres possibles,
il travaille la fresque et aborde maintenant 1’eau-forte et la
céramique. Desnoyer posséde en outre un réel tempérament
de  sculpteur. Selon sa propre expression, il «sculpte ses
tableauxs,
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FRANCOIS DESNOYER

I‘swnﬂ'qxe ortig 30 Zearepfoiov 1894 ot Montauban.

o -ru;wuum elvar zazdg nadmmic. tov teafder Gpog okt
Yenyoea 1) Coyoaquzy. rd 912 wraiver vy “Efhvizi  Zyohd
v Awaxosmrizav Tegviv, p’ 6k oy dviidoaon mov  Egeoe
O mOTéQUS TOU.

Sra 1919 tslawwm TO aToUTIOTIRD %' ETOTOEREL 0TI oLk
’hxen auvavmsn. 'I:O‘l!; Brianchon, Oudot -x.?\.:': I‘wt-:rm. zu-ﬂ-'nm-
e yu Eve puzed. draoTnua. Zm 1925 émozéxrerar v 'lta-
AMa zai psherasy tov Pagaid, tov Nra Bivior zai tov Mugaii
"Ayyeho. Zra 1934 émozénrerar tva Belywa povesia, ota 1933
takdever oty “Tozavia zal ora 1938 ovijy Aterpia zai Teego-
Glnj:iﬂ.m'u. Sra 1940 dopiCerar  mwooomowvis Kuﬂ'q'mn']; aTHY
"Edvinn kxoln iy Awroopnrizay Tegvav. Tn JQovi ol mohs-
uov, paTaived crt'r]v Opado <Ol zakhitéyves 100 %ol fog» Garou
gival péhn za (u Lurcat, Villon, Estéve, (n-ammre zai Goerg.

Sy aoyn 1 gy 1ob Desnoyer, pé 1o mhatd 7e0pa g,
Duniter Troyzéy, pé ) dagood wov & Desnoyer d& yodger tig
poopEs TOU.

"Apydrega dvaralimrer tov Marle. Sva 1927 Poloxer Moeig
ot :‘:oofj?.ﬁputa Tijg tpéq;mg uéoo. avh Egyo vov Zeldv. ‘H Lo
YouIx) TOU GAOYTA FTOL TEQLOGOTEQT  dlvaun Xai GQITERTOVIZ.
Ev.qmat;etm ;lé oyrove. ‘H xg(u}w.tmn Tov #zhipaza yivetar wo
zaihar), oi agpovteg Tou mpuwovtul. of TOVO.

Ao toTe 1) Tégvn tov yivetar Gho zai md otalel) oty
DOYAVIG] TOV ETTEdWmY.

G-)sluwcr.g Vi éxtpgua’&st 0 olmn; Tong tQ{m()‘UC., HAVEL TOLYLO-
yoagisc #ai Tihoa TOV dmaoyoiei 1) Eau - Forte zai 7| zegaueu).

“Eyxel 6 Gung zol £Eapetizee yhuamzes lzavormres. Kalhog Aée
6 1dwog <ol mivazés Tov dovhetovrar yhumrinds.

76



Franc¢ors DESNOYER






RAOUL DUFY

Né au Havre, le 3 Juin 1877.

Fréquenta I'Ticole des Beaux-Arts de sa ville natale.

Envoyé comme boursier a Paris, il entra en 1901 a
I'Ticole des Beaux - Arts (Atelier Bonat).

Au début Timpressionisme exerca une forte emprise
sur Iui. A fait partie du groupe dit des Fauves.

Le cubisme ne put Pinfluencer, mais il en ¢omprit I’im-
portance comme excitant de recherche et comme appareil de
rénovation. A partir de 1913 la composition a remplacé les
sonorités colorées.,

En 1920, lors de son vovage a Vence, il substitua a
la peinture d’atelier, pratiquée depuis 1912, la peinture
d’observation.

En 1924 effort combiné de 'observation et du travail
d’atelier en vue d’obtenir les jeux les plus complexes et les
plus subtils de la lumiere sur les choses,

I'evviiimze oty Xdfien otic 3 “Tovviov 1877,

Sxovdacs o) Exoln oy Kakdy Tegvoy v YevéTeL-
odg tov. Zrva 1901 wijye oav dmdreogos oto Tluolor zai uorijee
ot é@ymmlgm tot Bonat oti) Zyoh 1ov Kakav Tezvav.

I uoy_ﬁ Tov  oradiov Tov  EmQedoTXe TOAV dmd TOV
Eumpectovignd. “Hrave xul nehog Tijg opu&ug Ty « DO fs.

‘0 xvﬂwpog &é\' ;mo@aas va Toy s:memom Kamlnps opme
) quu.mu Tou zoi ) crupﬂo 1] Tou OfETAG PE TG avainoy-
oelg TG Loyoaguzis zoi Tov eide oav éva péoo avcwewong Tilg
wézvme. "Axo 1o 1913 i) ovvireon mige mowTAQLLED Q6RO OTO EQYo
Tov Hmou Mg Thre xuguugyoTony of zewparikic deuovies.

Mera dzd 10 taide rou oo Béve, orta 1920, dvriardornoe
) Coyouquxi tob drehi, 0‘1.'1'1\' ol mdidovray amd ta 1912,
e T ‘gtwgwpmq rﬁg -mqan;ontm; Ton malthgou.

Zva 1924 dgyiter pla via mgoomdieia Emdudrovrac vi ovy-
dudoel Ty wagationen drd T quion pé v foyacia Tob drehu
yu vi Emrige mm 'yl'.verm md hewra zol mo mowlho waryvidi-
GUOTH TOD GOTOS TAVD OTd AvTizel (teva.
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ANDRE FOUGERON

Né a Paris le ter Octobre 1913. D’un milien ouvrier,
Fougeron fut manceuvre chez Renault et chez Rosengart. IT
se forma seul par la fréquentation des cours du soir.

I1 débuta aux Surindépendants en 1937-1938, puis exposa
dans d’autres salons (Automne, Tuileries, etc.). Il a participé
a de nombreuses expositions de grpupe et a obtenu le Prix
National en 1946.

Pendant la guerre Fougeron fut mobilisé. Fait prison-
nier, il s’évade et organise la Résistance dans les milieux
artistiques.

Fougeron a derri¢re lui une petite ceuvre de graveur, Inté-
ressé¢ par la technique du feu, il travaille a4 la Manufacture
de Sévres et fait aussi des projets de Tapisserie. Il s’est
adonné également avec grand succés 4 la décoration murale
(Ecole Maternelle d’Aubervilliers, Eglise de Ste Solange &
Romainville, etc.).

I‘evvﬁi)‘r]xs ath Haqtcn mv 11] "Oxrowfolov 1913 dmod foyarix
uwnyevmu. ngurn; oT(L soyoonwm Renault zai Rosengart,
meq?wu'tm pm’ug Tou mmyaivovias ot foaduvis oygokéc.

optoe viu éxtérer otd Salon des Snrmdependants oL
1937 - 1938 nai apyoreon of drlha Earov (Pihwommowo, Tuileries
#ha.) Tlaiover peoog of mohhéc ouadmes éxdéoeic »ai tod dSidovy
10 "Efhvizd Boafeio ot 1946.

Yo duwrornue ol moképov emotparevetal. Alypalotileror,
dpamerever zal Opyaveiver Ty dviiotacyn otolc walhirervizons
#hzhove,

'O Fougeron gzave &mions gaguxtinl %ol xeguuuxq

Lgyucrcnm ati| Manufacture de Sevres xul frove TQOTLE-
o yua Tapisserie. Meydin émrvzia elyze zoi omv toyoyoagic
(Avaxdopnon Tig E(‘Ole Maternelle d’Aubervilliers, 'Exzinoia
the "Ayiac Solange ord Romainville zim.).
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HELENE GASSET - OUSSET

vée le 18 Aofit 1899 4 Cazaville (Hautes-Pyrénées).

Elle s’est adonnée surtout 4 ’art de la décoration (bro-
derie, tissus, céramique, tapis, etc.). Elle étudie seule, s’in-
spirant de la nature. Douée d’un sens trés aigu de 'observa-
tion, elle posséde a fond la faune et la flore indigénes et
ex?tiques, ce qui lui permet des décors savoureux et person-
neis.

Pendant la guerre, privée de ses matériaux habituels,
elle a tiré parti de I'encre de Chine, prenant pour thémes :
basse-cour, rapaces, reptiles, ete.. Elle présente ainsi sur vé-
lin du Japon des projets préts pour la gravure sur verre, dé-
cors muraux tissés, panneaux en laque, etc.

Tevvijitnze origc 18, Adyototov 1899 otd Cazaville (Hautes
Pyrénées). Emdidnze xvolmg orig dtaxoounuinés téyvec (zevril-
poto, DpdopaTe, #eoupena), gohid, xhw.). Mekerder povn me ™)
@uon. “Egovrac peydkn waparnontixbmire dmodider e peydin
aveon ta Cha 2al va qurd s Dodkicg zal tov Ewrav yo-
odv. AUto diver otic diaxoopoels ™ Eva whololo %al wEOGO-
mxd Loouxtiioa. o dudotnpe tob morépov, waithe fhewtay T
Dhrd ol petayepierar ouviihog, enogeleitar yid v oyedidost
pe owen) pehdvn. T Sépord g elvar: worree, ndmies, domaytizd
aovhul, @eidia, whm.

Hagovowiler £ror wive o VElin Du Japon moooyédia Eroiia
yui va perageoboiv otd ywki, dwaxoopioeis yuh tapisseries,
Panneaux dmd Adwo, #im
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MARCEL GROMAIRE

Né a Noyelles - sur Sambre en 1892,

Témoin de ’expérience cubiste, il était alors trop jeune
pour participer effectivement a ce mouvement. Plus tard
sa conception technique ne lui permettait déja plus d’adhérer
totalement au cubisme. Son besoin d’exprimer la dureté et
la puissance de son époque devait trouver le moyen de se
traduire dans un art moins intellectuel. ILes formes qu’il
inventa a partir de ce moment sont riches aussi d’un dyna-
misme humain qui a permis de classer Gromaire parmi les
quelques expressionnistes Francais. Son art conserve une
rigueur volontaire, qui aboutit a une construction linéaire
sans étre jamais msenstble Il reflete la forte wvolonté de
composer une ceuvre ofi 'homme est toujours présent autant
par son intelligence que par sa senssibilité. II est de ceux
qui ont le mieux compris la nécessité de créer un art social.

Il ¥ a quelques annees, Marcel Gromaire a pris une
part extrémement active a la rénovation de la tapisserie
francaise, ot il a retrouvé la grande tradition classique des
artistes du Moyen - Age.

I‘svvnﬂ"qns oth Noyelle‘; sur - Sambre org 1892,

Tviroe 1ov zufiiond ova xedra Tou fipara, 'ijv ThTE Gpng
TORY \-eog YUL Vi TAQEL EVEQYD PEQOS 0TO %ivnua abTo. Awm:eqa,
ol TELVIKES TOU m'tl.kn-l.gel.; dEv pmogoiaay vi Tol e:w:gs\pow L
Vi TEOTAVATOALOTEL < Ty zivion atm). “H dviyzn wot aioda-
viTay v ambmom ™ uxlngtmn:a >al Th dvapn il £moyiic Tou,
gmpene vio Poel TOv 1:90:1:0 Vi EAGQUOTET OF ik TELV lwétsoo
BLII'\'O’D;]'I:I.KT] "Amd tore ol poweg mou dnpovoyel elval mwhovoleg
@ av'&gmmw) évmuwyo Altd Edmoe  dgooui va Demoeital
6 Gromaire oav fvag amo tovg Alyoug I‘allovg sE:tgemmrr.o‘ceg

5 rexvn Tou ﬁm'moel. ],u.fi 'I}E?Lm,mrl.x'r'. nuamgom'm, TON qmwal.
O Jud yeapuuued) zatackevi) wov elvar dpmg wdvea yepdm evat-

om. Awu-'coxgwemt ativ mmlum théhnon TOv Vi dpLove-
yioel Eva ovo Grov 1) agoveia tov dvledmov vi elvar wdvra
Coviaviy, To0 od oxéym Go0 xzai oav edawinoio. Elvau évag

ToUg RokhiTégvec mon watavinooy zolliteon TNV avdyxy Tig
duioveylag wids TéEe pHE zowmvind meQuegbuevo.

Heiv (mo lwu xgwm, 6 Marcel Gromaire Elu{is oMY Eveoyd
!.uwog oty rwuyswncm Tile yulll.xﬁ; tapisserie Gmou Eavapoijze
T peydly #haown moeddoon oy zakliegviy ot Meoalmve.
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ANDRE LHOTE °

Né a Bordeaux en 1883.

Autodidacte, il apprit le métier de peintre en copiant
Rubens et Delacroix aun musée de sa ville natale.

Dés 1907 il expose au Salon d’Automne et aux Indé-
pendants.

En 1923, sa grande conférence au Collége de France
rallie beaucoup de gens a esthétique nouvelle,

Il est actuellement professeur de peinture dans sa propre
Académie a Montparnasse.

Critique et écrivain d’art subtil, Lhote n’a retenu du
cubisme que son apport cézannien. Ses compositions, ses
paysages, sages, solides, peints en larges plans, ne sont pas
exempts d’une brutalité sensuelle. La rigoureuse facture de
ses compositions dénote un amour de la nature savamment
et scientifiquement décanté.

I'E\'\"t]ﬁ'r]xz ato Bnrcteaux ot 1885, Auwbtbcxm.,, ;m'l}u{vm

Coyoaqizy dvowodgovias tov  Rubens zoi tov Delacroiz otd
ovoelo TiS AGANG TOU.

"Agyiter va éxdérer ot Salon d’Automne xzai avovg
<’ AveEaomiTougs.

Zra 1923 ndve p.l.u. ﬁtu?u:’gq ot «Kokkéywo tije Tahhiacs
wob Teafder ohiv zoopo ot véa aiohnuzi.

ngu exe: bwn TOU axadnpic ato '\[o\r::umra.; Kowmzog zai
alofmmizis, Exel ygmuel. dudgpoon Blﬁlw yl.u. tsxm,

‘O Lhote zodtyee dxo 1:6v #ufopo T [mﬁnpuw ot Zeldv.

Ot wv&eoﬂg Tou, T ToTia Tow, Hm—:pu “al oTeQed, elval <08
-ypcupmusvu us peyahes éaimedec émtpu.vel.sg xm zheiyouy péoa
TOUS ZATOL ugqsvmm] nbu-mﬁ‘sm ‘T u.ucm]ga] taxvmn OV OUY-
MHoemv Tov delyvel TV Aydsn Tou yul T @O0, GOME %l -
oruoviza Sexattaoionév.

94



ANprE Luore



ANDRE MARCHAND






ANDRE MASSON

Né a Balagny (Oise), en 1896.

Etudia la peinture.

A fait partie du groupe surréaliste.

"Aprés avoir subi la loi du cubisme, a travers Juan Gris,
il a poussé ses recherches du coté du subconscient. Il a pré-
féré a4 une creuse connaisance des choses la connaissance
instinctive, et aux chaines de la transcription les libres
impressions personnelles.

Son ceuvre est constamment dirigée vers 'énigme des
choses et cela jusqu’aux limites les plus extrémes, ol il se
perd, si bien qu’il ne sait plus ce qu’il advient de ses efforts
et ne se rend plus compte dans quelle mesure ces efforts
ressortissent au démoniaque ou a I’érotique. Cependant
dans sa marche du monde sans miracle a celui ol il frole
sans cesse le merveilleux et ot les choses ne se comportent
plus selon leur maniére habituelle, Masson n’oublie jamais
ia technique dans laquelle il voit un admirable moyen d’ex-
pression. En suivant Pexemple de Picasso qui fait circuler
sous le langage de la peinture tout un systéme génial de
correspondances et d’analogies, permettant aux images des
incursions dans des domaines qui lui étaient jusque la fer-
més, Masson fait dans ses ceuvres des derniéres anndes un
effort plastique considérable. Pour lui le véritable tablean
c’est 'intuition lestée de métier qui évoque la vision par
toute une série de métaphores picturales.

Cela Iui permet de s’élever a4 I'abstraction par le truche-
ment d’une idéographie proprement plastique.
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ANDRIS MASSON

I‘w mihze oto Balagny (Oise) ova 1896,
aoe Coyoagqt
"thvs nékog g 6;niﬁuc Ty DIEQOERA TGV,
"Agoi mégaoe dxd o Luyd tob Kufwopow, pé w Juan Gris,
arbhioe Tig dvalnniors Tov ov Oroauyeidnro, mgoripnoe
t:l' #EVI] yvaon Ty moaypdroy, Ty Evotradny yvoon zai
VoAvIwyoaqxl  avaraQdotasy Tic fheiileoes moomnmé;

léwo tov yuoeder v Peel o alviypa tdv dvrizeyévoy,
10 pazguve tove 6o, Erd téhog Gume div Efpet zakd - zaki
ws ol zaralijyouy ot rgoomdleiés Tov zai div dvayvopiter
myatony dmo évav z6opo davpmviaxd i fQurizd.
wogein Tov Gpmg, ol e drpuqoiu vay zoapo Grov
ovy Dadpara yut v grdoer o fxeivov Gmov yerrovevet
].tb T ayd, %ol 6mov T medyiara div dxohoviloiy mud
b toug dodpo, 6 Masson dé Anopovi vy tsxvmﬁ, yuth
iven éva wegignpo éoo yu vie drgadtetar. "Axoiov-
AaQdderypa Tob Picasso, wol wurhogogei mitm amh
- Loyeaqueiis Gadxineo éva eomua Ao avahoyies za
Ton é:l:uozmw oric eizdveg wi elogwony aedia
, 0 Masson ori reAsvtaic ﬁm Vi %aver puad agwomed-

mpoomatewa. 'Y adrov 6 dinihvog :muxug amo-
% ﬁluiuﬁnun, 0N cuvodeETaL GO JuL TELVIAY TO
) B wé o) forijdewa uag dadxinens os-oﬁc peva-
aaTdasmy.
ar fva zalapa m'!.co'rmb idedyoanpia, ‘{l& véu
v depaloeon.
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FRANCIS MONTANIER

Né a Lyon le 18 novembre 1893.

Etudie la peinture a I'Ecole des Beaux - Arts de Lyon.

Réside a4 Paris depuis 1923. A fait de nombreux voyages
a 1’étranger et expose depuis 1939.

Montanier, remettant en question les principes et les
moyens de la tradition, tente de remplacer 'imitation ou
Iillusion de la réalité tangible par une réalité nouvelle,
Dans ses ceuvres, forme, espace, couleur, ont une existence
en soi, indépendante, absolue, ot chaque objet est d’autant
plus vrai qu’il est moins contingent, qu’il s’insere davan-
tage dans la permanence d’un style.

Pevviinue ot Avov otic 18 Noepfgiov 1895,

Erxovduos oTi| Xxmm TV Kulmv Teyviv e idug *:0?..11:;

'Ewutuotu'{h]xe aTo TIathn damo o 1923, rafeldeye otd £Em-
TEQUAO %L doyLoe v fxibéter damd To 1939,

‘0 Montanier t:\'uﬂ-smgmwug Tig uqxeg ol T ].lwa T,
ncf.guﬁnm]n;, mooomailsl va ﬂ.ww.n‘.tuotncrst ) pipmen ) wy
avTamdn) Tie un:?n]g TQu?pmm(m]w.g. HE xcr.wuﬁgl.u OOy
Tixdmra. i fgya Tov 1 ququ, o ddoTnpa zal TO yodua dwo-
#T0DV i) Toug twn,u.wsﬁuemrn, amdlutny drov 1o wdde dvrueeipevo.
elvar tdoo mo aknthvd doo Avydteoo elval tuyaio.
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EDOUARD PIGNON

Né 4 Marles - les - Mines (Pas -de - Calais) le 12 février

1905.
Dés 1" dge de quinze ans, il travaille pour gagner sa vie

comme plafonneur, mais il consacre la plus grande partie de
ses loisirs 4 la peinture,

En 1925-1926 il fait son service militaire en Syrie et visite
les ruines des civilisations anciennes. Il fait dessins et aquarel-
les. Revenu en France, il s’ installe 4 Paris en 1927, on il
est tour a tour comédien, graveur, chef d’équipe chez Re-
nault, ete. Il prend des legons de dessin et de peinture a 1'ate-
lier Auclair, puis, de 1929 a 1931, il étudie le dessin chez
Arnold et le modelage chez Wiérick, Plus tard il rencontre
Estéve et connait Leger. En 1941 il a des contrats avec dif-
férentes galeries et en 1943 est intégré an Groupe de la Ga-
lerie de France.

On distingue plusieurs époques dans 1" art de Pignon.
Ayant subi un moment Pinfluence de Léger. il peint, par
a - plats, des sujets inspirés par le monde du travail. Un
peu plus tard la lumigre s" introduit dans son art et déter-
mine une période clair - obseuriste. Bien que toujours conscient
de la nature et de la fonction murale de la peinture, 1’ esprit
de Pignon évolue alors vers 1’ expression. Le besoin de sim-
plification se fait sentir. 1938. Epoque Cézanienne de Pignon.
I1 délaisse le modelé, va vers la peinture pure, controle
Pexpression et travaille davantage avec les chauds et les froids
qu'avec les clairs et les sombres. Aprés un temps particu-
licrement fertile en recherches, notamment sur les problémes
de la couleur, Pignon abandonne la lumiére réaliste, s'éta-
blit, se compose sur des rythmes circulaires et devient plus
Iyrique.

Depuis lors sa technique n’a fait que s’affirmer dans le sens
de 1’économie des moyens et, a travers 1" abstraction des pro-
cédés plastiques, elle s’attache A conserver une certaine faculté
de lisibilité par une représentation figurative,
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EDOUARD PIGNON

Tevviiitnze  otd Magh - ke - Miv  (Pas - de - Calais) ortic 12
Pefioovaoiov 1905,
TAmd deramévre Joovd dovleter yur v xeodioet TO popl tou
aav egym:'ng
Tic éhevibeges Moeg Tov oymg Tig [:f.(]'JI.EQDJ‘\"sI. on] T;mygu:pmn
Sra 1925-26 glval otoatudTng ot Evgm %’ EMUOKETTETOL TOL
PUROOOLTIACL agg;mo. BN et Exebm.;et ral zdver DOuTOyOU@iEG.
"Emwotoéger ori) Nakkio 2ol mder oto [laplow ord 1947, Kdver dud-
qooeg dovhetec : nf}onomg FO0ARTNE, mgmra@yurng otoi Renault
3 x?u: Ea:nuﬁu‘l;sl. crxémo %ol Coyoapuuy Utu arelie toi Auclair, zoi
am TO 29 mg 0 31 otod Arnold, “ol ylvrcum‘] oron. Wiérick,
Fuvavrd aoyotsgu 1:0v Estéve zai Tvmgl'gs'ml. pé o Léger.

Sra 1941 U'I:O'ygcr.qlst uuy.ﬁolam pe duiqgooes aiftovoeg éndhé-
oenv zoi ova 1943 pmaiver oty Gpdda iz Galerie de France.

Atuxgwou;.ts amtpoge., énnx:—:g oV tsx\rr] tou Pignon. Ea'm-
Qmopavog Eva Bw.cmnm [TE mv téxvn ToD Léger Coyoapiler, pe
a plats ﬂfpum ::r:mr EWTTVEETAL GTO TOV #Oo1Ho s dovhetdc. Ag-
yoregr; 7 texv'r[ Tou yiveta mb porewy. Elvay pw. ::egmaog mugo -
arovgov. "Av %’ exowa; TAVTOTE U‘uvmﬁnm] g tp'l.lclsmg %ol Tov
pmuEtazol yaeoxtiea Tis Loyeagpuig, 6 Pignon mdetr mig ;Lw.
i eEmgeaioviorien vatedtuvon. Alothdvetar Ty dvdyxn Ths
moinong.

1938, EeCavini Tegl.oﬁog toil Pignon. ’E')'xutuleum-:l. TO [OVTE-
AdQuopa zai rovevihiverar of pua b zatdaei tmygucpm'r], Ehéyyper
'n]v §angum‘| % goyalerat megloodreoo pé Ceotd wal xpla, Taod
HE %UL0O - 6707100

"Ym:sgu amo Eva Bmampa 'ym't.p.o ot avalnmiosie, xvgl.mg
AV o n@oﬁlnputu T xompm:o;, 6 Pignon nyutulaﬂust T

- geahioTizd @ig xai ouviéter pé ouitpixic wuxhuéc @iogues wow di-
vouy #S?U.ML‘ESQO Jugiopd oto £0yo Tou.

£ Ty rsxw.x'q o Emduhrer Vi éxq)Qu.(nn-:l. £ htd peoa,
"mvovmg POULOETELS, :r:gomm'&mvmc ol.m)r; v, %QaTNOEL TANT ool.-
THEVE AVOTaQAoTATIXG OTOWEle (Gove O mivarag va  yivetal dyvri-
Ao
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MARIO PRASSINOS

N¢ le 12 Aoflit 1916 4 Constantinople, de pére gree.

11 arrive en France a l'dge de 6 ans, et ne I'a plus
quittée depuis,

Pendant qu'il prépare son diplome de 1I'Ecole des langues
orientales et ses certificats de lettres, il peint des nus chez
Clément Serveau. De cette époque date son horreur pour les
travaux d’aprés nature. Par réaction il s’oriente vers le surréa-
lisme, de 1932 & 1936. De 1936 a4 1937 il peint des toiles
abstraites. Entre 1037 et 1939 il aboutit & un certain expres-
sionisme, En 1939 il s’engage et est grievement blessé,
Jusqu'en 1944 il se ressent des suites de sa blessure et peint
fort peu, Il refait quelgues toiles expressionnistes, mais non
satisfait, il retourne vers une abstraction raisonnée.

Il commence 4 exposer aux Surindépendants & partir de
1937. 11 s’est occupé de costumes et de décors de théitre.
ainsi que de I'illustration de livres,

Pevvijnze orig 12 Adyodaron 1916 oty Kewvoravrivoiizoky
amd “Edlgva torépe. Prdaver omy Dalhia ord 1922 zal dad tore
péver gxei. Emovdaler dvarohizec yAdooes zal  grhoroyia. Xuvy-
aedvoe Coyoapiter yvpva otot  Clément  Serveauw. "Ax’ aduiyy
Ty Emoy Iqxi’gsl. #al 1) aveurddewd rov yud o) g, "Axd dyvel-
dpaor), meooavarohilerar ooy vmeposalond (1932 - 1936). Era
1936 zai 1937 Coyeapiler dgnonuévove mivazes, Zra 1939 k-
ver o’ éva eldog £Empeoroviopoi. Ty S zoovid gevyer adv e
hovene zai roavpatitetar Pagewd. Toiro 1o roavpo elvar mol
tov fpumoditer zai tov iver va Coyoagiter mohy Alyo dg ta 1944,
Savazdver pegizots EEQEclovioTiovs mivazes, OF péver elygagt-
amuévog, zal yueiler maht of i hoyuzd dgnonuévn Coyoagin).

"Aoyroe va extéver otd 1937 otovg Surindépendants, *Aayo-
e pe oxnvoyoaqies »ai zootolpie zal elxovoyodgnoe dud-
qopa fipila.
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CLEMENT SERVEAU

Né 4 Paris le 29 Juin 1886.

Eléve de Lue Olivier Merson et Raphael Collin.

Apreés un voyage en Gréce, sa facture se renouvelle.

Il peint alors des natures mortes oli se perpétue cepen-
dant une veine éminemment francaise.

I1 a exécuté également des peintures murales, des
vignettes de billets de Banque, etc..

Cl. Serveau s’exprime sobrement, sans outrance., Dans
toutes ses ceuvres, la matiére vivante tient son juste réle:
la ligne est simple et expressive. Toutes deux sont subor-
données a la couleur, qui_a pour mission de créer I'objet et
d’assurer, par son & uilibre, I"harmonie de 1’ensemble.
I’essentiel est qu’au- dela de la matiére, de la ligne, de la
couleur, de la plastique, la sensibilité et I’émotion de Iar-
tiste soient toujours présentes. La vie est toujours la.
(Jean - Pierre).

Tevvijihyze ato Tlagior otic 20 ’l'wviou 1886.

‘\daﬂ-nn].. v Luc Olivier Merson zai Raphael Collin.

“Yoreoa amxo éva m‘gtﬁt TOU m‘nv hlluﬁc. n tsxw.ml Tou uvuvsm
VETAL. Zoyoopi el vexos gloelg ::ou Guwe BupiZovy & Evrova ) yoh-

1) magadoon). Exvehel toyoyeagpiss, oxédia JOOTOVOUGUATOY AT
'O E:ERVEAU Engoalerat Amhi #al ;mq:g {I:weﬁolsg. ¢ Gha tou
T # 1] g ‘mttsl. omovdaio 0Gko, 7] '\'Qapun Tou elvar qmhn
#al E2@QaOTIXY %l VTOTAOOLTAL OTO TOMKO JQOUN, #Eaoqahifoy-
Tag oL Ty isogeomia xai vy Gepovia tot ovvorov. To xuoui-
800 Opmg elvar 6t péoa amo Ty DA, T yoaup, TO xodua,
Ty haoTizdmta, | edawoinola zai 1) ovyzivnen tod zalkieégn)
TaQapsvory mivra Covravéc.
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LEOPOLD SURVAGE

I’une des toutes premiéres expositions de Survage est
organisée et présentée par Apollinaire (1917). Par ses pré-
occupations intellectuelles et ses recherches plastiques por-
tant sur le probléme spatial dans la peinture, Survage se:
rattache en effet au mouvement cubiste, Intéressé également,
sur le plan pictural, par I’expression du rythme, il est appelé
a réaliser des décors d’opéra, pour Marvae de Stravinski
notamment (1922).

Participe depuis 1grz a de trés nombreuses expositions.

‘0 Apollinaire Swoydvoos zai mopovoiacs ot 1917 pie
amd  tic modves éxléosig tov Survage. Tlodypati, ol mveuna-
TIég TOv  aynovgiec %ol ol mhaotizéc tov  avalnmioeig, mou
tépa tovg  elvar 0 we6PfAnpa Tol goeov ot Coyoapua), cuv-
déovv tov Survage pg tov zufopd. Tov évdiagéost zal 1)
fupoacy ol puitiod  ori) Coyoagul) wL altd  TOV QEovEL aThV
gntéheon oxnvidy Y Omegse. Extéheos perafd  dAhov T ox-
viea tiig Marva tov Zroufivexe (1922).

YEhafe uéoog dmd to 1912 of molhés exdéosic.
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FRANCIS TAILLEUX

| Paris le 18 Mars 1913,
qué de bonne heure par Jacques - Emile Blanche,
ses gretmere‘; toiles sous sa direction. Par la
tudes a I’Académie Scandinave a Paris et
llege of Arts de Londres.
1 a exposer depuis 1938. Peintures murales
des Sourds - Muets a Paris et a I’Exposition

1 1930.

Tailleux s’affirme d’une maniére trés person-
par des soucis purement plastiques, son
e 4 son dessin cursif et a des couleurs subtiles,
wvision du monde a la fois apaisée et aigué.

oto Iagiot aric 18 Magriov 1913,

mooaete 0 Jacques - Emile Blanche mol #ywe
65 Tov. "Agydren oxovdace oti) Sxavdivavued] Axa-
Hagior zai otd Baowzo Kohkéyio Tégpwng oto

o 1938, “Exave toyoyoagies oty Syoh Ko-
(oL #ai omv “Exleon g Al.éyn 1939]

. %xel- HUL TELV TOAD  TQOCMANL. Tov ummxo-

r :rgoﬁlmmm To Eeyo wou yden othd ggn-

oTd Aemrd Tov goopute, Tuoovoudlel Evay

i ti\'no'vxo naki.
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SUZANNE TOURTE

Née a Cormorteunil (Reims).

Peintre et graveur. Lauréate du Prix Blumenthal
en 1932,

Elle expose en 1935 a4 Prague, en 1938 a Varsovie, et
depuis a4 Paris,

Sociétaire du «Salon d’Automne et membre d'honneur
du «Salon des femmes Peintress,

En 1947 elle réalise des peintures murales pour la
chapelle médiévale de «<Notre - Dame - de - Tout - Pouvoir» i
Langogne, Elle a illustré divers livres.

Cevwijze otd Cormontenil [Reims). Zoyodgos #ai gaod-
zrng. :rﬂgs T ﬁquﬂem Hlemwnlhai (1J32}

1935 éxibérer oty ngyu. ot 19388 omi) Bagoofila zai
amo téts oth IIqum. Méros voir Salon ' Automne zai éxituyo
péhoe o «Salon v Movasdy Coyodgpoys.

Zra IMT wdver tic toloyoaqies To0 PEdAImVIZOT TaQeeh-
gt e «Motre - Dame - De - Toul - Pouvoirs atd Langogne.
“Eyer Swazoopiost duigoga Prpiic.
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ANTOINE BOURDELLE

Né a Montauban en 1860, mort en 1929.

Eléve de Rodin, il réagit contre son maitre. Toutefois,
tout en cherchant des solutions nouvelles, Bourdelle n’a pas
complétement rompu avec la tradition de la sculpture
expressionniste et pathétique. Mais on sent d’emblée chez
lui un effort délibéré vers le monumental, un désir d’em-
ployer la matiére pour elle-méme. Il a senti la possibilité
d’un rajeunissement de la sculpture par un retour a I'ar-
chaisme.

Tevvijnze otd Montauban ova 18600 méthave ord, 1929,

Muth]n]g tov Rodin, uvrsﬁpaﬁs UUTEQU. Evcwtuw TOU daoHd-
rov tou. Ki Gpwmg, dv zai vugwe ‘h'.uw()'UQLEL‘. ioerg, 6 Mmovovred
dév fyzatélenpe fvrehdic Ty maeddoon TS t-:Er:Qsol.D\'wu?ng.xm
Tl ylumruie. "AMG Swialdvetar dpéong oty L) Tou
L ﬂ-pl'qpauxn TN TOOC n]v yvnptsuuﬁn 'ylwqu. ol TV sm-
topla Tov va ZQNOLILOTTOLET ™y nln Ty Ty OAN. Ku.mln.[:"t-‘ mo.,
7 yhvat pmogel v dvaveodel pé vy fmoroog otov doyaiopd.
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MARCEL GIMOND

Professeur a I’Ecole des Beaux - Arts.

Marcel Gimond a la sensibilité suraigué des grands con-
structeurs. Par ses simplifications il fait montre d une féconde
richesse d’imagination. sachant faire tenir en quelques plans
toute I'émotion humaine. Dans cet effort de synthese il
tourne inexorablement la forme. allonge le dessin, grandit
le trait et, point par point, constrnit le volume dans son
ensemble.

Katmynrig ot Egoii) riv Karav Tegviv.

‘0 M. Gimond #ger v £Eaoeriz) svawsihiola Ty peyaiov
oizodbumv.

Frig u::la-mupetg tov dsiyver wuk wAovoia q:a.vmmu, Yuati
zatogdoveL vi szq:guom Héca of ?«wu énineda Hiny Tiv mr&gm-
awn ouyzivnon. ...1:11 cuvitetian| tov avt mooomd el wg:i;el. ne
flepa anm ] cpoopo., Hazoaiver o arédo, [.lx'fuﬁ.u)\'zl T faQuxTY-
owoTIG Zal owd oyd oizodousl TOv Gyxzo 0T0 olvoko Tou.
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HENRI LAURENS

Né 4 Paris, le 18 Octobre 1885, Dés I'dge de treize ans
il a commencé a faire de la sculpture,
| Clest du contact avec le cubisme en 1911 que date le
développement essentiel de son ceuvre. .
[ A ce moment il exéeuta des bas - reliefs polychromes o
I'on percoit nettement un sens nouveau de la forme des
objets, et il connut Braque qui exerca sur lui une influence
heureuse, autant par ses euvres que par les conversations
gue les denx artistes eurent ensemble,

De 1912 4 1916, il réalisa une belle série de constructinns
faites en différentes matiéres. Il chercha & créer entre ces
matiéres les échanges les plus variés et les plus riches,
On devine encore dans ces constructions le dessein de 1'ar-
tiste de reconstituer le systéme seulptural an moyen d'ana-
lyses dun volume, bien isolées et en méme temps jen accor-
dées et ajustées par la finesse d'un esprit qui réussit a les

 dégager de la confusion que pourrait créer pour le specta-
teur la multiplicité de leurs offices. In méme temps Lau-
~ rens s'attarda a étudier sur les surfaces de 'objet la radi-
ense dispersion de la lumiére, ce qui explique le dispositif
de toutes ses suiaerfieies. Laurens s'est ainsi assuré, dés ses
débuts, son style propre. Si les compositions actuelles s’im-
posent par les rapports des volumes, les jeux des surfaces
et les rythmes des mouvements, elles n'auraient certaine-
ment pu atteindre & cette maitrise si elles n’avaient été pré-
parées par Pordre plastique qu’il s’était imposé au moment
du cubisme,
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HENRI LAURENS

vaqﬁ-qxa oto Haglm. otig 18 Oxtmflgicu 1885. “Azxd dsxna-
TQUD LQOVAV GQyLoE Vi %AvEL 71.1:-:1:;1411

‘H otewaorin) Gydzruln Tov EQyov Tou deyiter dmd 170 1911,
Ton onstm ot dmagpl uE Tov zufopd.

“Exave r61:t-: oo -w)wxom;m aviylvpa, um:m peiveTat
xui}aga i véa mmlmpn TS qmmmg Ivioroe vm TOV Braque
OV TOV Emeéace eovoTH #ai pE TO FQyo TOv zai pé Tig ovvo-
itthies ow :-:'(x:-: ;tu‘gu Tou TAVOD  OTI) TELV).

"Axd Ta 1912 mg ta 1916 moayparomoinos pud Gonia oﬂou
Ao ~=uqn(mpevu fgyu» of bl.ucpuou vltm Tpooainos wz
équuo-muu uwr.usau o anrd T ultm Tig Mo bmq}ogeuxég %ol
Tic :cm 11.0‘ucm=g crxsosr.g = atta o uqangnpsm eom ;mvtevsi
“oveig cwou'n TV n@oﬁso‘q TOi xulhtexvn v uvu.auamcm TO
yhumtizd ovorna, um?wowa; Tong owmn; ;TN 1ueouo|.u§nvwr.
zaha  Eexooropévor ol tuwoxgnva meuw. smgpovmpéma pe
lsmu avelpa, O xuto@{)m\-st Vi Toug a.:ml?..n.,e: uno )|
ovyxum] aov . pwogotios va dnuovpyioer otd  feati) 1 ahy-
rhpa Tovs.

0 Laurens ueletr]os 'mlv. n]v lﬁw. auom, ) levroug‘ym
TOD OTOS TAVD . OTIS EMUPAVEIES TOV AVELLELUEVOIY, TQaypa o
z-:EqTel tb\- 1000 7WOW Elvan towﬂ-sm!wveg Ohes Tov ol é-tupmvel.eg.

“Evou 6 Laurens éaoqdhioe dmd mv doyi) vod otadiov rov o
dzd Tou :cooammm atih.

Av ol Tmwovée Tou (m\'&eust; émfin.l?uowm ug mv u.guovm
"I:(ml' Gyrmv, TO :tmxw.m TAOV EXLPAVELDY xm 0 ouikud e uwnor[g,
mno qeiderar ot mhaotind Quitud :m'u umlovth]os ZOTR TNV
gxoyi tob xufopol zai won xoQis almiy Ty woomagaozevi) dev
thi pogotios doqakds v qrdcer oti) onuegwvi) Tov  TeketdoTa.
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