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"Onowa kal wévalr f kareu8uvan nol YXPnoIMonolEiTal yid tdv YEVIKO TpooavatoMapo Tng
ouvBeone, 6plovTia, KABETT fj KEKAMEVN, N ypagn Tol 'Anépyn EKTOG ANO TG noAu Te-
heutaiee Snuwoupyies tou GNou CUVAVTAPE KAWNUAEG KAl KUpTwpata, nopapéver e080ypap-
pn. Enavainnmikh, ouvoxsmonkh. ETHv nanalinkia t@v ypappdv, anid ctoixeia THG £K-
dpacne nou npoodoplfovial and TAV Puon Tou XPNCIHONOIOUPEVOU OMKOU  (HETAAAIKEG
B8pyES) Kal oxnuatifouv TO £MINESD XAPIC OTHY KAHAKWTR £Mavahewpr) Toug, povo O napad-
Fevoc xapaktipag Tov puBubov Siver vénpa kal Exgpaon. "Etor Sév dnapxouv Oykol HE
ouvexeic kai foworpedeiq Em@aveieg, olTe oupnayeiq paleg. adagaveiq kai kKAZIOTEQ.
ARG BaBBWTA ENIMESQ, KAMMAKWHEVA OTO X@®PO. OUXva Mapaiinia, nol powafouv Etoipa va
yhuotpicouy dnwe 1a KUAOPEVA OKNVIKG OTA Napacxnivia Twv BeaTpuv.

‘OpilovTior puBuol nol Bupifouv ApkeTa ToUG uadpenopikolg Ogaloug mou Gho oBuvouv
xal EavaoxnupatiCovral, Und To kpdrog wiag BioAoyikAg BEAnang, okoteivig kai Enipovng.

Kabstol pubpoi, dpoiol g xTiopata nol karaarpadnxkav and xamoia Beounveia kai Satnpoov
pévo TH LEWTEPIKG Toug nepiBanua, 16 Evdupa, Evd 10 LOWTEPIKO EXEL EEagavionn.

NAdylol puBuoi, MPOONTIKA KATAPPEUOY TMV MEONYOUHEVWY, MO0 oTagammaav Tty fpovo-
pIQKn OTIYRR TAG NTWONG Toug OTO KEvO, OTd Xdaog nod elval kai i mo ExppacTikh av Kai
PEUYOAEQ OTIY N TAG KATAPREUANS.

Ol Toixol Ondapxouv Aomév, nou cival duwg ta oninia; “Exouv EEagawviodn, karactpadi).
Aty Anopévouy Mapa HEPIKA TOLWHATA. AETWUATA. aToIXEia ThHG npogoyng, paprupieg aan-
HaVTEG KAl OUYKIVITIKEG OuvApa.

Epsinwpévn, dnopyavwpévn, aoth i dgn T yAuntikng tou "AmEpyn elvar Tooo gadng nou
Btv UNAPXEL Adyos ¥a EMipEivOupE NEpLaodTepo. Mpénel dpwe va UNoYPauPiooups Ty TEAEA
EAAEI KAGBE Avagopdg otV TEXVN TV TMPpopwpavTikay {wypdduwv Twv EpEIMiwv Too
18ou al@va,

ESm dtv Undpx el TinoTte nou va Bupidn tov Hubert-Robert 1611 Ta Teixn auta gaivovial cagag
871 KaTaoTpagnkav and Boubapdiopols xal pwnd. dxi ano v apyn SidBpwon Tolu xpovou.
arka ané v algvidia cloBoif) Tol Spduatog oTH KABMUEPIVO MAQio. Aév Exouv TiNoTe 10
ApXAIOAOYIKO Ta «épeimae aura kai eival Awywtepo Seiypara Bavatou xai NEPOTGTERO
Saniotwon (wiic, CuvEnEela TG AAUnnIme kai oTaBepfg pdyxng népa anéd v popern. petafl
Ty TPy Suvapewy nod THv ExkGpalouv: KATAOTPENTIKN KATApynan, avriotaon kai fnon,
avaoTtaon.

“Etol fj IDwoppubpia TAG TExvRAG Tou, Mid nolhl kai and Ttig avapvioeig, Bacgifetar o' Eva
cidog emkaipdTiTag nod Thg Xapilet ™y Hovidornra. Kal ¥ fwf rou thv Sianveéel. oxedov
KpUda Ba ToApoloa va nom, AvTAel Ty povaSIKOTTAa TG arpBag and adTh Thv napodikérnra,

Mo daivetal dAhwoTe 671, £3@ kal Alyo kaipd, adth v nAsupd g £xdpaang Tou anoda-
Owe va Tovian & kaAMTEXVNG. AT Ti dAAo omupaivn 1 o}ETIKN EyKatdAsnpn Tou MEPLOPL-
aTIKoO gUVBETIKOD OpBoywviopol oTa teAeutaia Epya tou xkal ) Epgdvion Evog vEou oxnua-
TikoO AeEhoyiou, dnou noAAamhaoidZovTal ol KAUNUAEG, Td KUPTWHATA, Ta EAlYHATA!

Ti Ao Onuaivel mpdyuatt napd Thv karakimon 1hg EieuBepiag atv nAaotikh SiaTUMWOT
f, Aképa kahUTepa THV CuvTakTikh) dvanapdotaon Thg EAsuBepiag authg nol Opioker THY
npoéAEuon kai v EEfynon tng oty idia v fwn;

M2 Ttov Tpono avtd oy TExvn Told 'AnEpyn, TO Gpyavikd kai ol noApoi Tou katakapBavouv
™ Béon nou Avilke PEXPI TOTE OTIG APXITEKTOVIKEG poppEg TG Sopnong. Aév Ga unopouoape
va dwooupe EAAN Epunveia otig npotpennikég SuvardTnTEG Mol npoogépouv Ta TEASuTaia
auta newpdupara, dnou i EAsUBepn ToMoBETNON HEHOVWHEVWY OTOIXEIWY, OTH EOWTEPIKD EvDg
%WpOoy oL HETATPEMETAl Kai TPOMOMOIEITAl KATa BoUANCH, ANEKOVI(EL NMAQOTIKG. QARG pé
Tpono EvTunwoakd, Thy peuath oxéon perakl drépou kai dpadag xai avrioTrpoda,

Danys Chevalier




MevvnOnNkKe otnv Képkupa

To 1950 npaypatonoinoe My npwtn tou Atopikh ExkBeon othv Mkah-
Aepi 'Thaiooog omv "ABRva. "And TOTE npaypatonoinos ¥ Atopukeg
EKBEOEIC . OTO Aovdivo otiv MkaAiepi Woodslock, Avo ot Mkaliepi
Drian, otd KoAAéyio “Ay. Alkatepivng "OEgpdpdng, omv "AnRva oTtod
XiAtov, om Beo/vikn o TExvn, Kai o1h Aeukwaia atny "Apyw.

"EhaBe peEpoc oTic Mmevvaie Bevetiag, Sao-Paolo kal "AAeEavdpeiacg.

Zuppetoxn tou of Oupadikég ExkBeocsig: raAiept Greuze [MMapiol,
‘EAAnVIKN Téxvn 'EAcivokl, ‘lvotitodto Carnegi H.MN.A., Grataciello
Mihavo, Tpeic ¢opéc otd Bronzeto di Padova NadoBa, " Aonpo-Maupo
(Zxedia) Aouyxkavo, [Mkariepi |l numero QAwpevria, [KaAAepl
Carl Flinker NMapiagiw, |l Awiebvry MNunmikne Mouoeiov Rodin NMapiol,
desoniBaA Montargi, £En ¢opéc otd Salon de la Jeune Sculpture,
duo gopéc ord Salon des Realités Nouvelles kai ll Mmevvaie Dantesca
PaBévacg (1975).



Kdanou HokpUTEpa UNAPXE! TO ibEbES pou
kanou NoAU mo pakpud and 6T Pnopa va i yupw Hou.
Nal, ol Bpayol £keivol, ol mavayniot 8paxot oi Epemnwuévol
and 14 arodhiva Xpwpata
Exapav Prepa kal nétakav apyd apya aAAa pue anioteutn fwvravia,
kai and TOTE BpéxEel, Bpéxel id Bpoxh 0Oy oTaAaxTiTEq
0av Evo KITRPIVOKOKKIVO KPUOTAAAIVO X P pa.

‘H Bupnon Tod fAwou pt EPEPE OTAV NpaypuaTkéTHTa
aiha ol 0i8epévies nUALE To0 Suompuareg Epewvay adidgopes.

“Etot Eexivioa yi@ mid pakpua dnou npénel va undapyn 1o idcwdeg pou.
Ta Aapnpd dorépia EexkdAAnoav Eva Eva and 16 oTepedTuno pyorito
fvag nEpiEpYog 0TPATOG ANO NOAMTEIEG Kai kavidvia ¢poupel Tig i8éeg pou.
I1ov dpifovTa EMKpPaTEl paivopuEvIKA Apepia.

Mia paupn 8dAaoca kKaTéxkAuee aipvidia tig habBacew.
Oi embupicg Exupldpyxnoay, ol aiodnoeig dAkakav kateuBuvor

"AMAG vA, ol navuynAol Bpaxol ol tpemnwuévol Eavayupoav

ot npdTo nhdve RABE kai mdi N duvapt

Maomke f YuxA pou, Ta@ tpayocudia arapamaoay
Té PUAAG NEGTOUV AoTtapdmTa Kal kokxivnoay v dnépavTn
gavpn Baikacoa ot SAn NG ™V EKTA0L

Ol avnouyiec Bphrayv AvIanokpiol kai kpuglnkav oTa Epeima

el 1a mod anopaxpuopéva Epeima.

‘E pemwpévol ffAI01, )| $pOpUa Tol KOOHOU,
14 pakn To0 Faiafia. 16 eya TG wic

NEPIEPYEC AVTIAAPEIS TV EvTOuwY
xai ol 8pdyoi ol Epenwutvol pikpuvav.

"AMAG aAnBeia Epevay adidpopeg ol odePEvVIES NUAEG.
Oi (BEec pou oTapdToay oTd TEIX0G TLV AoTPpwY
népav ano kel Ba onapxn 10 iISEWdEG pou
népa and o TEXOC Twy GoTpwY

orou dEv BO Undpxouv Epeima.

“Eroi £peva povoc kal... ol Epemwuévor yiyavTtiol Bpayor.
Népa pakpia ™ TEiXog Twy AoTpwy
ol Bahaooee Tav AvApwnwy Kal Tiv KUTTApWwY
oi tmbupicg Tawv orotadiv.

Mdvog Kai ... ol Epeinwpévol yiyaviol Bpayor.

‘Ax. "AnEpyng

*Abrpva 11 Maptiou 1964



Quelle que soit I'option retenue pour l'orientation générale de la composition. horizontale,
verticale ou oblique, l'écriture d Aperghis. sauf dans les toutes derniéres manilestations de
son évolulion ol interviennent courbes et cambrures, reste rectiligne, répétitive, corrélative.
Au parallélisme des traits, simples éléments du langage déterminés par la nature méme du
matériau utilisé (la baguelte de métal) dont la multiplicalion juxtaposée consfitule le plan,
seul la caractére singulier des rythmes accorde expression et signilication. Aussi bien, pas de
volumes aux surfaces continues et refermées sur elles-mémes, pas de masses compacles, non
plus, opaques et closes, mais des plans étagés, échelonnés dans l'espace, souvent paralleles,
qu'on dirail préts a coulisser, un peu comme ces décors suspendus sur leurs cintres dans les
coulisses des théatres.

Aythmes horizontaux, évoquant assez bien les strates madréporiques des hauts-fonds, sans
cesse délitées et sans cesse reconsliluées par le jeu d'une volonté biologique obscure et
abstinée.

Rythmes verticaux, tels des architectures anéanlies par je ne sais quel cataclysme et dont
ne subsiste plus que le dehors, le vétement, I'enveloppe. Tout I'inlérieur a disparu.

Rythmes obliques, effondrements perspeclifs des précédents, arrétés au moment privilegie
de leur chite vers le chaos, de leur ghssade dans le néant. Instant le plus expressif, quoique
fugitif, de I'écroulement.

Voici donc les murs, mais ol sont les maisons? Effacées, soufflées. In n'en reste que quelques
pans, pignons, éléments de fagade. Témoignages & la dérisoires et émouvants.

Auinique, démanltelé, cet aspect de la sculpture d'Aperghis esl trop flagrant pour qu'il soil
nécessaire d'y insister longuement, Mérite d'étre soulignée, en revanche, contrairement a ce
gu'on pourrait penser, I'absence lotale de référence de cette formulation a l'art des ruinistes
pré-romantiques du XVIII° siécle. Rien d'Hubert-Robert ici, car ces murailles, si évidement
bombardées et calcinées, davantage que rongées par la lente érosion de la durée, semblent
corrodées par la brusque irruption du drame dans le temps quotidien. Hors toute archéologie,
en effet, ces sdéconstructionse figurent moins vestiges de mort que paradoxaux constats de
vie par la lutte sourde et impitoyable que continuent a se livrer, par dela la forme, les trois
forces qui I'expriment: abolition destructrice, resistance et, déja, résurrection.

Ainsi la particularité de cet art, autant et plus sans doute que du souvenir, participe-t-elle d'une
sorte d'actualité qui la fonde en permanence, Et la vie qui I'anime, presque clandestinement
si j'ose dire, tire son caractére irremplagable de sa précarité méme.

Par ailleurs, il m'apparait que, depuis un cerlain temps, c’est sur cel aspact de son expression
que le sculpleur a décidé de porter I'accent. Que signifient d'autre. en effet, dans ses récentes
pigces, le relatif abandon de I'orthogonalité compositionnelle contraignante et I'introduction
d'un vocabulaire formel nouveau dans lequel galbes, torsions et courbes lendent a se mul-
tiplier? Que signifient-ils, sinon la conquéte de |a liberté du discours plastique ou, mieux la
raprésentation syntaxique de cette liberté dont l'origine et |'explicalion ne se sauraient
découvrir ailleurs que dans les assises mémes de la vie.

De la sorte, dans l'art d Aperghis, I'organique et ses pulsions recouvrent-ils une place jus-
qu'alors occultée par les apparences architecturales de la structuration. Et on ne saurait
donner d'interprétation différente aux possibilités mobilisatrices que presentent ses der-
niéres exprériences dans lesquelles la libre disposition des éléments singuliers, a l'intérieur
d'un espace transformable et modifiable & volonté, me semble illustrer plastiguement, mais
de fagon saisissante, la dialectique fluide des relations de l'individu au groupe et inversement,

Denys Chevalier



A gquelgue part perdi, plus loin, se trouve mon idéal
A quelque parl bien plus loin que ce qui m'enloure.
Vrai, ces rocs, les trés hauts, rongés par les couleurs d'acier
Ont fait des ailes et ils se sonl envolés tout doucement,
mais, avec une incroyable vivacité.

Et depuis lors il pleut, il pleut d'une pluie de stalaclites
comme une couleur cristalline rouge et jaune.
La présence du Soleil m'a ramené, évidemment a la réalité
Mais dans I'espace, les portails de fer sont restés impassibles.
Je repris mon chemin pour bien plus loin ol doit s& trouver mon idéal,
Les étoiles brillantes une & une se sont délachées du molif sempiternel.
Une armée élrange de cités et de cantons garde mes idées.
Un calme apparent régne au fond de I'horizon.
Soudainement une mer noire 4 submergé les passages.
Dominations des désirs

les sensations onl suivi une autre directions.
Mais quoi, de nouveau devant moi las hauts rocs rongés.

La force, la force au premier plan
au premier plan de nouveau la force.
Mon ame se serre, les chansons se sont lues
Sans arrét tombent les feuilles
et, I'immense mer noire rougit,
en loute son étendue.
Les inquiétudes onl trouvé leur paire
el, se sont cachées dans les ruines.
Dans les ruines les plus profonds les plus éloignées.
— Des Soleils ravagés, I'aspect du monde,
les haillons de la voie lactée, I'étre de la vie
des insectes étranges conceplions,
Et les rocs en ruines se sont diminués.
Mais en etfel, les portails de fer son! restés impassibles,
Mes idées s'arrétérent devant la muraille das étoiles.
Au-dela doit se trouver mon idéal
au dela de la muraille des étoiles
La ou des ruines ne doivent pas existar.
Je suis alors resté seul . . . avec les trés hauts rochers ruinés
La. au loin, la muraille des éloiles
les peuples des hommes et des cellules vivantes,
les désirs des tdnabres,
Seul . . .. avec les trés hauts rochers en ruine.
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