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Le "geste” étant une affirmation mécanique et le "nuage” une simulation physique que le basard également ordonme, entre I'un et I'autre la fluidité réelle de I'bomme et
du monde cherche & se réaliser, force majeure dont la peinture s'est approchée avec la plus grande prudence.

Un rideau liguide dévore alors la toile, ondulant et soyeux, mais son jeu résiste au poison subtil que charrie sa propre beauté. Caléidoscope aux mille sensations, il est
animé par une lutte entre deux pouvoirs, celui de la volonté d'images du spectateur qui réve de cieux balayds par le vent, et celui de la volonté d'action du peintre dont la
présence bumaine se rétablit.

On revient donc au "geste” au moment méme od on glisse jusqu'au "nuage” Le monde de la vapeur, le monde des eaux et celui od s'imprime la dureté féconde d'un bras
déchirant I'espace se réunissent enfin. L'bomme propose une cosmologie imaginaire de plandtes et d'étoiles, de brumes, de merveilleux étangs suspendus qui frissomnent
- mais faite d sonimage, 4 la meswe de ses bras, de ses mains. De ses yeux et de son souffle. Une danse, certes, oi la coulewr coule, grasse ou en de minces ruisseaux, mais,
comme le sang & l'intériewr des veines, le mouvement dans lequel elle s'engage est un mouvement de vie - c'est-d-dire un mouvement mortel,

Les toiles largement brassées de Grammaticopoulos témoignent d'un engagenent poétique oi les catégories du "geste” et de la "non-forme' acquiérent un sens nowveau.
Les gestes du peintre & la fois construisent et détruisent, mais ils le font en accord avec la nécessité inteme des rapports entre ['impossibilité de la forme et I'évidence de la
"mon-forme ". Réalisée comme la solution de ce dialogue, chaque toile est le produi. d'un effort qu'elle cache dans la fluidité méme de sa matiére.

Mais d'autre part, voila que chacume de ces toiles se réalise comme un poirt de rencontre de deux systémes opposés. L' "expression” et le "signe”, la traduction d'une
situation dramatique et la recherche d'une situation en soi, se défient dans cette peintwre. |e veux dire que le "signe” y dévore |' "expression”.

Peinture expressiomniste, cerles, passionn e, romantique, lanc ée dans un envol lyrique, protestation et cri d'amour furieux | mais elle céde au pouvoir magique du "signe”

en train de se erder. La peinture de Grammaticopoulos nait & I'instant méme od céde I' "expression” : elle se porte garante de ce fait en méme temps qu'elle le provoque. Elle
assume alors la catégorie autrement risquée de "peinture de signe™.

L'animation finale qui s'offre & nous dépasse le spectacle que le peintre s'est donné & lui-méme, dépasse la mécanique de ses gestes, el la simulation des atmosphéres
qui nous envoiitent - pour premdre un engagement d'un autre ordre, dont les possibilités multiples garantissent la grande liberté.

Et signe et [luide s'accordent alors - I'état, le degré de I'esprit trouvant I'état, le degré de la matiére qui lui sied.

José-Augusto Franga






