





O GREGO GAITIS, OU O THE GREEK GAITIS, OR THE
CAMPONES DE PARIS PEASANT OF PARIS

Encontrei Gaitis pela primeira vex
em Atenas, numa exposicao de ar-
tistos gregos, orgonizada para os
criticos internacionais, que, de retér-
no de Israel, onde forom oo Con- 1h:
gresso de sua associa¢ao, passavam haod
pela Grécia. Era, creio, no ano de
1963.

Na sala de exposicao deparei fic
cam a obra, e depois com o seu poin!
oyfor, atarracado e bigodudo cam- -
ponés nativo: era Yannis Gaitis. Ti-
mida e simploriomente, éle ja ha-
via percebido aquéle estrangeiro pe- :iron
sadao que se arrastava de um lado
para outro da sala, o ver as obras
expostas, mas que acontecia parar
sempre onde estavam os seus qua-
dros.

As telos de Gaitis ja@ eram seria-
das como histéria em quadrinhos,
num desenho tésco, mas pungente |
ou significativo, désses que profes-
sores e psicologos, ao estudarem o 10
grafismo infantil, classificam de fase
do bonhomme: colungas de tragos
grossos, corpos esquemalicos, per- ,
nas e bragos em tiras, cabega gran- o |
de, olhos enormes, o que o préto e
o brance emprestam estranha vita-
lidade. Fundidos em sombras, que
uma luz filmico envolve, ésses gra- |
fitos, vestigios de gente, quase sur- atirachion almost o
gem com a fér¢o atrativa do cartaz  1he poo
de porta de cinema, que convida o viting the idls o
passante ocioso ou © menino em ga-  who
zeta ou pobre a entrar ou, pelo me- leasr 1o muse
nos, a sonhar com a penumbra e a  where o woo
escuridao la dentro, onde se desen- i1:cll thougl
rola todo um mundo de fabulaggo - 1o o
viva mas inapreensivel na tela. The enchanti
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lampejo mas nao de capricho, nos
acena, ainda gue nos conservando
centro do cotidiano, a divagar pelas
frechas da realidade, de que éste
é feito. Mais uma vezr se aprende
que o cotidiano é muito mais miste-
rioso do que se pensa, e a realida-
de muito maior. As figurinhas mal
tracadas, de contornos que o bran-
co e o préto apenas sugerem mas
nao definem, deslocam-se de qua-
drinho em quadrinho, nao ao arbi-
trio de quem as vé nem tampouco,
estou certo, segundo a vontade ex-
terna de quem as tragou, mas no
rota de um registro que as enqua-
dra. Ha sempre ali uma histéria
que se desenrola ora em ritmo len-
to, ora precipitade. Uma figura
aparece (flor, mulher), outras se
aproximam, silenciosamente; a figu-
ra sai pelo lado, as outras se distan-
ciam. E que elas ndo nasceram do
caos, mas de uma ordem irremedia-
vel como a linha da terra de onde
emergem plantas, e gente e bichos.
Gaitis, obediente por tropismo oos
ritmos naturais, dispensaria os ensi-
namentos da historia em quadrinhos
para saber que imagens, por mais
viscerais que desobrochem ou sim-
plesmente primaveris que sejam,
comeo as da infancia, iscladas nao
tém garra para perdurar. Quando
se sucedem num registro ganham
sentido, transformando-se em men-
sagem, num coédigo com um con-
teido. Nas narrativas de Gaitis
a mensagem ndao é de mistérios da
science fiction mas de velhas simples
histérias da humanidade, dos ritos
de iniciacao, do amor, da vida, da
morte, descritos numa desprovida
linguagem signalética, que sé6 nao
& primdria porque seu discurso, ain-
da que elementar, balbucio descriti-
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vo, @ no fundo umao sucessao com signals, an elementary descriptive

ordem de signos, sem ecos nem bLobhbie anguoge thot would be
acompanhamentos. yrim if the discourse did not
un ‘-' ' £ L! an

O artista transcreve svas vivén- - f S

cias quase formalizadas sobre uma

cor natural, ou que nunca foi esten- tist .

dida sobre a tela como uma pele; lized experier bunckeswsind
antes talvez como chao ou céu, onde natural ot hot = neves
calorosos simbolos representativos tretched o the canvas as if i
aparecem, flutuam, se deslocam, oo o . 1 ither like the
anjo, passaro, arvore, ancido, an- floor or the shy were representative
cia, uma jovem, um jovem, que sei full of armt IDDea
eu. O pensar ou o viver natural oat, move around

désse artista — é tude um — nao bird, a tree

lhe permitia separar seus signos, old waomon : o girl
simbolos, anotag¢oes, idéias das co- Lol ’
nota¢oes de uma velha realidade de 100 vy | of i
sombras e matéria, de ambiente e : . ne and | e
espaco. Vem talvez dai o trata-  ove b oo leo o dictina
mento pictérico das figurinhas e : :
cores de sua primeira fabulagao, . : ald s
em que dominam as vivéncias pri- ol ol o ¥ matter. of &
marias da alegria, da ftristeza, da onment and oL Perbap
poesia, efc. - Shuric] leae

Gaitis é hoje um plebeu citadino, 1., TR o SO £
mas carregando ainda consigo a@ 1o oomary esperienc >
alma das simplicidades campestres. gloom pociry cie e pred
Seria um «camponés de Paris», em- o
bora nao a maneira do Poysan de oday Gaitis is a plebeian o
Paris, que Louis Aragon concebeu ity Lot he <nill carr ! -
num livro de fulguragoes luminosas, he <mple soul ol rure
pouco antes de cair das alturas do  could be o «peasant ar Po but
surrealismo no charco stalinista. O o0 Lo ) p T
«camponés» surrealista, se j@aera o  rned by Lows Aragon in o bool
primeiro lampejo dos mitos urbanos  oie Lellione, chortly before falling
que comecavam a desvendar-se @ from the heighthe of the realist
sensibilidade contemporanea, ainda v ovc et o the Stalinol mar
se definia, entretanto, por uma pes- (Lo cuealsl peasant
quisa orgulhosa e aristocratica, vi- o the | : f 1
sando @ encontrar na vulgarizagao hal e to be y o our
da paisagem mecanizado da metro- tivit
pole, dura e feia no seu banal cole- i
tivo, o contraste insolito, o disfuncio-  1ic reccarch whit 1h m of findina
namento geral dos objetivos, a des- in  the mechanized etropolitan
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geografizacdo dos sitios e das coi-
sas, as coincidéncias enigmaticas,
ou, em suma, o «maravilhoso coti-
diano». A natureza na urbes era
ainda para os poetas uma natureza
supersofisticada. Uma geracao de-
pois, ela é humilde, anénima, como
para Gaitis a de sua aldeia nativa.

E impessoal e geral, ndo se ofe-
recendo por instantes excepcionais
para séres excepcionais; téda ela é
igual, quer dizer banal, para todos,
estandardizado. © proleta citadi-
no ndo conhece outro meio, outra
vida, o ritmo a que obedece é o
dela, que jamais coincide com o seu
préprio, como se da com o ritmo
cbésmico, o ritmo campesino. O que
na paisagem urbana é «naturaly é
a multidao, que ndo existe nos ho-
rizontes dentro dos quais o campo-
nés esquadrinha dia .e noite sua
terra. De sva natureza ndo se des-
taca a multidao que nela nasceu,
para olha-la com os olhos criticos
ou apreciativos, do mesmo modo
que o camponés nao se desprende
de sua terra para vé-la da Lua ou
de Marte. Uma e outro sao partes
indissoliveis dos seus respectivos
todos. A diferenca fundamental é
que a segunda natureza passou a
tomar outra dimensao, a partir, di-
gamos, para escolher um simbolo,
na Toérre Eiffel, mas também dos ma-
fuas suburbanos, das feiras que fa-
lam pela voz metdlica dos radios,
dos campos de corrida e de futebol
aos vicios coletivos ou cerimdnias de
novos cultos.

A natureza esté nde nos casos ex-
traordinarios, mas na banalidade
imensa dos encontros do cotidiano.
A obra de Gaitis é agora a descri-

“UNE HISTOIRE"
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landscape, cold and ugly
lective banality, the un yected
trast, the general d inctioning of
the C-"-f{'LT the geographir Ao
ment of pla th »
myt L | haort
h mervellleux guohdien C
the poet the urbs had still a sups
sophisticated nature After a g
neration has passed, if is now
humile, anonymous, just like hi:
native town is for Gaitis.

It is general and unindividuali
zed: not something offered at rars
moments for unusuval creatures It
is the same in it hole: that i1s to

say it is vulgar, standardized The
city worker does not know another
of life;

environment or another way

he has to obey the rythm o
city, never coincident with hi
wappens with cosmic
The «natural:
scenery is the
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rythm, as it
and JJ!.’Ll\{JnT My 1‘1[]\'_-
the city
crowd, which
landscape surraunding the peasant’s
doily labour, The
does not detach itself fromitin order
Like
wise, the peasant does not quit his
land to examine it from Mars or frem
the Moon. The
city worker are each o part of @«
whole, and can neot be taken away
from it The difference
that the secoend nature has accuired

thing in

city-born crowd

to appreciate or to criticize it

peasant and the

main

another dimension, after the appea
rance of the Eiffel Tower — let us
take it as a symbol — but also of

the suburban fairs with the metal

tones ot their loud-speakers, of
race tracks and ball-game field:
and even of the widespread vices o
of the rituals of new culk:

This
extraerdinary cosual event

nature 1s nolt mode P the
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¢ao ingénua, quer dizer plastica,
poéticamente sintética, désses mo-
mentos de épica banalidade do co-
letivo urbano. Ela esta dispersa
nesses milhures e milhares de espec-
tadores perenes, meros nimeros de
chapéu, simbole do cidadao, que
vao e que vém, em cerimonias, em
atos, em ritos de que ndo tém a
chave. Com efeito, em cada um no
multidao esta o basbaque, singelo
na sua oadmira¢do e curiosidade
mas que segue a corrente, o fluxo
imenso ininterrupto.  Gaitis resu-
me a paisagem, ou melhor, a fesla
ou os ritos, @ sua maneira, modélo
reduzido, desprezando os detalhes
que desconhece, pois nao lhe inte-
ressa a andlise do que vé, mas o to-
talidade do que experimenta, fené-
menos repetidos que aparecem com
o regularidade dos fenomenos natu-
rais.

Agora a poética do sonho, ou as
imagens bruxuleantes das primeiras
épocas, é substituida por outra poe-
sia ou outra paisagem primitiva tam-
bém, se quiserem, mas nutrida da
forca coletiva de uma inumaona co-
munidade. As cenas ja nao sao po-
voadas de sombras e opari¢oes de
anjos, flores, gente caminhando num
num espac¢o de azul ou de verdes
entre a terra e o céu, mas tiradas
da objetividade irredutivel de que é
feita a metrépole. O traco do dese-
nho tende agora & precisao dos con-
tornos; sua finalidode ndo é mais
como antes sugerir mas descrever, a
poder de simbolos e signos de um
codigo. Com éste éle informa e nao
mais romantiza. As figuras perdem
em individualidade o que ganham
em precisco no anonimato onde
todas contam por igual. Na fabu-

the immense banality of everyday
findings. The present work of
Gaitis is naive description — that
s to say, a poetically
ynthetic description — of some mo-

plostic or

nents of epic banality of city collec-
ive life. It is scatered around these
housands of perpetual spectators,
nere numbers with @ hat on, sym-
the

ceremonies,

citizen, whe come ond
acts and rituals
Indeed,
we will find in each of the elements
of a crowd o simpleton who, though
nawe sincere in his curiosity and in

sols of
Jo, in
that they do not control.

his admiration, follows the currant,

the immense ond continuous flow.,
Gaitis condenses the scene, the ri-
tuals the Ffestivities, in his own

manner, as a small-size :‘nﬁdtri, dis-
regarding details, for what interests
not the
seecs but the tololity of what he ex-
recurrent phrﬂarmena

him

analysis of what he

periences —

appearing as reguiary as natural
phenomena.
New the poeticssmof o dream-

-world, or the flickering images of
the first periods are replaced by
another poetry or by another lands
cape, primitive too, if you wish it,
but the collective
strenght of an inhumane community,

reinforced by

The panels are no longer covered

with shadows or angels, flowers,

people woalking on o blue or green
space
now they are mode of the same solid

between heoven ond earth;

xternal reality which the metropo
lis is made. The drawing now tends
it no
ggesting, as
betore, but that of describing, by

. :
¢ establish clearer outlines

longer hos the aim of su

means of symbels and coede signals.
With thes he transmits informa
tion, ceasing to romanticize In the






lagde anterior nao havia contraste,
Pois que uma imagem como que saia
da outra, num sentido antes revela-
torio de profundidade. Na simpli-
ficacao descritiva, o paisagem como
que é descontinua, e um fundo que
j@ & décor (sendo tudo na cidade es-
petaculo, tudo é decoragao) contras-
ta as figurinhas, quase reduzidas a
indices estatisticos, invariavelmente
em préto e branco, que delimitam a
ocorréncia, quase sempre em espa-
co fechado se ndo de limites preci-
sos, ao menos liminarmente indica-
dos. E tudo cena, festa, viver co-
letivo.

No decoragao paisagistica citadi-
na, a luz, @ cér ndo espancam tre-
vas, mas al¢cam os valéres até os
acordes simultGneos ou a estridén-
cia do mero contraste. A cér deco-
ra ou delimita; restando ao préto-e-
-branco exprimir. Um ritmo névo,
porém, move séres e coisas, ritmo
cuja lei se desconhece. A substén-
cia das coisas é descontinua, e tur-
bilhonante, como seu fervilhar de
particulas. As imagens sempre ce-
nograficas sao feitas de multidoes
de espectadores passivos que teste-
munham acontecimentos em mar-
cha. Na mecanizacao das rodas,
engrenagens e painéis eletrénicos
do acontecimento paisagistico sé
maos de séres anénimos que movem
os volantes e os painéis se mostram
imprecisas, vivas, nervosas (Le Tour
du Monde). Num carrocel em que
tudo gira numa sé direcdo, as rodi-
nhas de seus carros a téda velocida-
de rodam, vencendo a inércia, em
sentido inverso, para tras.

Somente uma vezx Gaitis nos con-
ta uma velha historia humana em

“LES SPECTATEURS”

1967,

1602230 em.
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cinco registros, em que no primeiro
a mulher, como nas marionetes,
aparece entre a flor e o passaro; no
segundo, os homens vém atras do
cheiro da flor e do pdssaro; no ter-
ceiro, se acumulam em fila para
senti-lo; no quartoe, ela reaparece fi-
mida, ladeada de seus atributos e,
por ultimo, ao fim da narracao ei-la
no centro duma simetria, verdadei-
ra procissao alegérica na qual a
multidao masculina se reparte por
igual de um lado e do outro do re-
gistro. A descri¢ao, de uma simpli-
cidade épica, é de séres que se sdo
estereotipados ainda se podem mo-
ver por conta propria ou pelo menos
pela atracao do eterno feminino.
Um momento, porém, o pintor trai
um pensamento mais angustiado
quando, com uma preciséo inacos-
tumada, nos da a imagem do que
chamou de Le cercle de la mort. E
um ciclista na curva de sua corrida. O
ritmo que o leva nada mais tem de
natural; o ritmo da prépria morte
¢ ditado por uma engrenagem cria-
da a girar inexoravelmente. A fi-
gura do ciclista é patética, como a
de um palhago, com seus olhos es-
bugalhados, seus ldbios de alvaia-
de, enquanto espectadores-signos,
iguais, olham-no correr na pista, im-
passiveis. A morte também na mi-
tica urbanistica perdeu seu ritmo
proprio. Ha outra fatalidade que
domina a sua.

Morte, festas, ritos coletivos . . .
No fundo, afinal, a vida da metré-
pole é uma vasta, continua cerimé-
nia tribal.

MARIO PEDROSA

O the Lift vheels ﬁf its cars turn
baockwards at | speed, counterac
ting the force nerha.

Only once does Gaitis tell ts an
old human story in five registers: in
the first, @ woman appecdrs, 0s in
ruppet shows, between a flower and

ird; in th econd, men come

I : L) F 1t
QDY Mo odour or the | 4

MARIO PEDROSA



YANNIS GAITIS

Nosceu em Atenas, em 1923. Escola de Belas-Artes
de Atenas. Vive em Paris desde 1954,

EXPOSICOES PESSOAIS :

1944: GALERIA PARMNASSOS — ATEMAS
1945: GALERIA PARMASSOS — ATENAS
1944: GALERIA PARNASSOS — ATEMAS
1947: GALERIA PARNASSOS — ATEMAS
1954: GALERIA KEMDRIKON — ATEMAS
1957: GALERIA DIDEROT — PARIS
1958; GALERIA DROULEZ — REIMS
195%9: GALERIA L GRIFO — TURIM
1959: GALERIA ZYGOS — ATEMAS
1959: GALERIA NUMERD — FLOREMCA
1940: GALERIA LE PORTULAN — HAVRE
1961: GALERIA DIDEROT — PARIS
1941: GALERIA NOUVELLES FORMES — ATEMNAS
1962: GALERIA SAINT.GERMAIN — PARIS
1964: GALERIA MERLIN — ATEMAS
19&64: GALERIA "A" — PARIS
1965: GALERIA SCHNEIDER — ROMA
1945: GALERIA RELEVO — RIO DE JANEIROD
1966: GALERIA A — PARIS
1944: GALERIA HILTOM — ATEMAS
1967: GALERIA MERLIN — ATEMAS
1947: GALERIA "'T'" HARLEM - HOLANDA
EXPOSICOES DE GRUPO
1948: “PANHELLEMIQUE" — ATEMNAS
1950: “PANMELLEN.QUE" — ATEMAS
1952: BIENAL DE SAOD PAULD — SAO PAULO
1955; SALAO DE QUTONO — PARIS
1955: ARTISTAS ESTRANGEIROS, "PETIT PALAIS" —= PARIS
1956: “ARTS PLASTIQUES" — PARIS
1956: SALAD “REALITES NOUVELLES" — PARIS
1958: SALAO “REALITES NOUVELLES" — PARIS
1960: SALAO “REALITES NOUVELLES" — PARIS
1960: SALAD “"COMPARAISONS™ — PARIS
1963: BIENAL DE SAO PAULO "OEIL DE BOEUF" — SAD PAULO
1964: GRUPO KENTRA — GALERIA NOUVELLES

FORMES — ATEMAS
1964: GRUPO KENTRA — GALERIA A" — PARIS
1944: "ACTION ET REFLEXION" GALERIA *"A™ — PARIS
1964; “MITOLOGIES QUOTIDIENNES" — MUSEU

DE ARTE MODERNA DE PARIS - PARIS
1964: NOVA FIGURAGCADC DA ESCOLA DE PARIS

— GALERIA RELEVO - RIO DE JAMEIRO
1964; “BLANC ET NOIR" — GALERIA MERLIN — ATEMNAS
1965: “"LE VISAGE" — GALERIA A" — PARIS
1965; LA FIGURATION NARRATIVE" — GALERIA

CREUZE — PARIS
1945: OPINIAD &5 — GALERIA RELEVO — RID DE JAMEIRO
1966: SUPER-MERCADO — GALERIA RELEVO — RIO DE JANEIRC
19&66: “PETITE COSMOGONIE POUR UN HOMME

SEUL" — PARIS
1966: OPINIAD &6 — GALERIA RELEVD — RIO DE JAMNEIRO
1947 EXPOSICAC NO MUSEU RATH — GEMNEBRA
1967: EXPOSICAD DE ARTE NARRATIVA IURIQUE

GALERIA JU PREDIGERM — IURIQUE
1967: GRUPD ORA — GALERIA JACQUELINE RAN-

SON — PARIS
1967: BIEMAL DE SAO PAULO — SAO rPAULD
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