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Le sculpteur Nicolas Viavianos et le peintre Constantin Paniaras appartiennent d la nouvelle géné-
ration des artistes grecs qui travaillent @ Paris. Je connais peu leur travail antérieur; je m’en tiens-
done @ Peffet direct que leur art produit sur moi aujourd hui. Tous les deux sont presque des auto-
didactes : peu de legons et de courtes fréquentations chez de vieux maitres. Le désir ardent d’une évo-
lution artistique indépendante et la grande curiosité de voir, de connaitre et de vivre ce qui se cache
par dela les choses, les ont amenés a des découvertes personnelles et authentiques. Leur tendance vers
Pabstraction semble s*étre libérée des formules déja connues ; chacun d’eux se garde de suivre un chemin
déja tracé, et cherche a traduire les émotions que son il et son esprit éprouvent au contact du monde
extérieur.

Ce monde, pour Vlavianos, est I'élément primitif et mystique qui caractérise les étres vivants.
Symboles d’une puissance invisible, ses sculptures incarnent un «esprit général» et adoptent une forme
presque abstraite afin de pouvoir dépasser le «limité», et I'éphémeére. Le matériau rigide qu’il emploie
— tdles, feuilles de laiton et d’aluminium — devient, dans ses mains, souple et expressif. Tantét des
groupes énigmatiques et anthropomorphes, tantét des bétes imaginaires ou des éires indéfinissables
surgissent du métal élaboré. Pourtant ses compositions «ontomorphes» ne manquent point de qualités
seul pturales. ; 4

Les traces extérieures de ses sources d’inspiration s’effacent et il concentre son effort sur les pro-
blémes proprement sculpturaux : construction des masses, heureux équilibre des formes, harmonie
de la composition, situation dans I'espace.

L’inspiration spirituelle de ses compositions en rend par ailleurs plus riches le contenu et le rythme
intérieur. Cette réussite est due a alliage qui s’opére entre I’esprit de ses euvres et la matiére et la
technique employées.

Viavianos parvient ainsi a faire de ses plaques métalliques des formes sculpturales d’une émotion
vibrante et a leur conférer, bien qu’elles soient de petite dimension, un caractére monumental.

Constantin Paniaras vit dans un monde totalement différent. Ici, c’est I'impression générale qu;
se dégage du détail. L’ @il aigu du peintre pénétre le monde naturel jusqu’en ses replis les plus intimes.
Comme un anatomiste, il ouvre les entrailles de la terre, il cherche a découvrir et a transposer pictura-
lement I’admirable variété qu’engendrent dans les plantes et les roches, les transformations, I’ influence
mutuelle et la corrosion des éléments que cache la croiite terrestre.

Ses recherches détaillées et concrétes évoquent des compositions abstraites. Paniaras en effet, bien
que sensible au charme des choses, ne se laisse pas entrainer par I'imitation. 1l s’empare du sens, de
I’émotion, des modifications successives de couleurs et de rythme que lui offre un contact intime avec
la nature ; de ce contact jaillissent des images semi-abstraites oit la couleur et la forme se fondent,
s’entrainent et tourbillonnent comme une matiére vivante.

On dirait que lexpérience qi’il s’est acquise dans le travail de la mosaique et ses connaissances
en chimie lui ont rendu familier le monde minéral.

Pourtant il n’aurait jamais pu transcrire ce monde avec autant d’indépendance plastique, s’il n’avait
pas une vision purement picturale et le sens incontestable des couleurs. Ses tableaux, dont la plupart
sont de petit format, ressemblent a des pierres précieuses. Bien qu’il emploie la peinture a [huile,
Partiste obtient une plasticité de relief d’un caractére particuliérement personnel.

Paniaras garde toujours une unité de couleur qu’il développe avee une profonde sensibilité. Il donne
souvent en outre @ sa couleur la patine du temps, qui convient a merveille a ses peintures microgra-
phiques : elles semblent étre sorties du souffle ardent de la terre. EFI FERENTINOU
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CONSTANTIN PANIARAS

Né a Sicyone, en 1934,

Etudes & ’Ecole des Beaux-Arts d’Athénes
(1954-1956). B

A Paris depuis 1956. Etudes a I’Ecole des Beaux-
Arts.
Expositions :

1956. -Exposition personnelle, i la Galerie Monica
Payne. Athenes.

1958. Participation a I’exposition des Artistes
Grecs de Paris.

1960. «Fcole de Paris». Galerie Charpentier.

Ses tableaux se trouvent a :

New York : Alexander lolas Gallery.
Francfort : Frankfurter Kunstkabinet.
Paris : Galerie Flinker.

Je cherche dans la peiniure une vérité simple, une sensualité que
Peeuvre d’art a perdues, et qu’il faut rechercher hors des joies plates
du figuratif qui ne me parait plus avoir aujourd’hui aucun sens créateur.

La peinture, chez le peintre, ne devrait-elle pas étre un besoin aussi
sincére et instinctif que amowr ou la nourriture? Une conséquence
namrelle_, comme le son, qui suit inévitablement, lorsqu’on pince la
corde d’un instrument de musique.

Je recours d’ailleurs a la peinture comme au moyen le plus efficace
pour contenter ma curiesité. Je désire retrouver la magie des choses,
perdue dans ["habitude visuelle, épousserer les surfaces connues, les
gratter avec mes ongles, allant jusqu’q faire leur coupe, pour atiendre
ensuite qu’elles se cicatrisent, conmme une plaie qui, aprés nous avoir
montré un secret intérieur, redevient peai....

NICOLAS VLAVIANOS

Né & Athénes, en 1929,
A Paris depuis 1956.

Expositions :

1958. Participation a I’exposition des Artistes
Grecs de Paris.
Salon des Réalités Nouvelles.
Paris, Musée d’Art Moderne.
1959. Salon des Réalités Nouvelles.
Salon de la Jeune Sculpture.
Paris, Musée Rodin.
1960. Salon de la Jeune Sculpture.
Exposition du groupe del’Académie du Feu.
6¢ Exposition Panhellénique. Zappion,
Athenes.

Ses auvres se trouvent a la Galerie A. G., Paris-

Je pense que le probléme de I'art actuel se situe en dehors du débat
entre figuration et abstraction. Passant outre cette histoire démodée,
on arrive d obtenir des wuvres, non d’une représentation définie, mais
d’un aspect universel et d’une participaiion profonde au monde qui
nous entoure. -

Ainsi les éléments organigues et inorganiques se fondent en un en-
semble qui, malgré sa riche contenance de formes issues du régne animal,

végétal et minéral, garde I’élément primordial, le rythme «cosmique».

Je veux pénéirer dans ce monde-la et, a travers toutes ses merveilles,
me surprendre par le <«fantastique» et le «magique», en obéissant

toujours da son grand Ordre...




NIKOAAOX BAABIANOZXZ

yvilnke oty "Abfva 16 1929.
0 Iapiot Grod 10 1956.
‘ExQéoerc :
58 Toppetoxn oty “Exbeon tdv ‘EAAfvov
Korhueyvov oto Iapiot.
Salon des Réalités Nouvelles.
Tlapict, Movoeiov Movtépvag Téxvng.
59 Salon des Réalités Nouvelles.
Salon de la Jeune Sculpture.
Tapict, Movoeio Rodin.
60 Salon de la Jeune Sculpture.
“Exbeoig tiic 0pnaduc «Académie du Feuy.
6n IMaveAAnviog "ExOeoig
Zbnnelov Méyapov, Abijvat.

pya.tov fpicroviar atijy Galerie A.G. 610 Hapiot.

Nopiler ot ©0 fic o G TEXVHS &w amo
T dtapdyn tob figuratif kai tob abstrait. *Adapopivtag yi’ abty Ty

iotopia, va &ope Epya Sy pg kabopi-

Hopoiic Kal ué e eis

OuEvy mapac jenta Al pé Kabolikd
Pabog petoxn arov mepiyvpa kéopo.

“Ezot ta dpyavika Kai Gvipyave ctoixeia ptidgvovv Eva gvvolo to
omoio map’ 6An iy nhobaia nepiekTikdTnTd Tov 08 popues (wikds, puti-
K& 1j OpvKTES, Kpatd T0 mpwTapyiké Tov GToIYEio, TOV KOGHIKO puOus.

IIpoonafdd va eicdion péoa ” adtov 1oy Koo Kai nepimAaviduevos
avdueoa ota Bavpudoid tov, vi napacvpdd and 6 paviaoTiko Kai o pa-
YKo braxobovtas mavrote GTov ueydAo Tov Kavova.

KQONEZTANTINOZ ITANIAPAZ

wibnke otiv Tikvdva O 1934.
0Vdég @ TtV Zyody Kardv Texvav "Adnvav
1954-1956. !
0 Hapict and 1o 1956.
0V8Eg 611 Zyoh) KoAdy Texvav 1od Maptotod
’Ex@éozs :

56 *Atopikn omiv aifovca Movikag Tainy,
oty Adnva.

58 Zvupetoxn omyv Ekbeon tdv EAMAvov
Kalteyvéy 010 Tapiot.

60 «Ecole de Paris». Galerie Charpentier.

“Epya tov smdpyovy :
My Tolas Gallery Néa “Yopxn.

O Frankfurter Kunstkabinett ®paykeovptn.
Mv Gallerie Flinker Ilapiot.

"Avalntdd pd tods mivakés pov i Gl aiibera, éva aicOnoacud,
7ob o Epyo téxvie Exer ydoer & aitiac tiic puxiic yapdc tic ameikoviang
— mpoondfeia mod Kpdtnoe aidves Kai mod oruepa O&v Exer Kapua
Onuiovpyixn Evvoia.

Aév Odnpene karstepa i {wypapikn yii tov {wypdpo va eivar i
avdykn eidupviic kel EveTIKTdNS SIS i xapa ToB Epwra 7 Tic Tpopiic ;
e ootk guvémela, Grms 6 fixos mod dxolovlei avamdpevkra T
dypiopa tijg xopdiis évos povaikod opydvov ; —Avarpéyw dllwete
oty Loypagikn Snwg 010 péoo O MO Gmotelecuatiko yia va ikavo-
Tounjow Ty mepiépyerd pov. "Emifouds vo Eavafpd th Mayeia tdv
npayudtov mod xdOnke péoa oty ontiky ovvieia. Na Eeokoviow tic
yvootéc émpdvees, v tic Ebow pé ta vigia pov, pBdvovtas pdlicta
g v kdOetn o], mepuévovtag peta vi Opsyovy Snag wa winyr, mod
apob pds Ederte Eva Eowrepiko uotiko Eavayiverar dépua....

CATALOGUE
KATAAOTOXZ

C. PANTIARAS - K. ITANIAPAS

1-40. Au dela du paysage

1-40. Iépo dmd 16 Tomeio

Huiles
AdSeo

N. VLAVIANOS - N. BAABIANOXZ

41. Allégorie B Fer soudé
’ANnyopin B otdepo

42, Conjonction »
pENI) »

43. Sculpture »
Thumrind »

44, Sculpture

Tty

45. Rencontre
Zuvdvrnon

46. Sculpture
Thumrod)

47. Niké A
Nixn B

48. Attente
*Avaprovi)

49. Métamorphose

50. Métamorphose

A
Metapbppwon A
B
Merapdppwon B

1960
1960

1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960

1960




B

bi.
52.
53.
b4.
55.
56.
87.
58.
59.
60.
61.
62.
.63.
64.

65.

Allégorie A
>ANnyopia A
Niké B
Nixn B
Niké C
Nixn C

Sculpture
Tt

Sculpture
Mt

Sculpture
F?gun'rm*}]

Préparation
‘Erowpaste

Durée
Avdpreia

Sculpture
Thwmruen

Sculpture
IMwrtuen

Sculpture
Twrmre

Sculpture
Mwrroe)

Sculpture
Thwrroon

Retour
*Emuorpord)

Préparation B
‘Etopacie B

Laiton soudé
Mrpotivrlos

n
»

»

N
»

»
»

»
»

»
D]

N
»

»
»

Aluminium soudé
> Ahovpivio

D]
n

1960

1960

1960

- 1960

1960

1960

1960

1960

1960

1960

1961

1961

1961

1960

1960



