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AANIHA — O ANTIAZTOL KAAAITEXNHI

“Omnwg kal éhol ol cuvopfihikol Tou, Elnoe 16 Tpayikd daivépevo Tijg pov-
Tépvag TEXvng. Alahee Th) Spdon oTdV avorxTd xWpo Tig «mepiméTeiagy Kal
axpiforiAfpwaoe 1& TePoepa Tijg ouvibelag kai Thig «EAeubepiagy. Téxvn pilo-
omaoTikf], katnyopfifnke yid «Biebviopdn. ‘H téxvn 1@V kaipdv pag elvar
pdAhov «olkoupevikfy. "Aykahialer 16 yipw kéopo, poomabel va eloywph-
ocl oTd puoTikd Tou, Bivel TV elkaipia va avadnpioupynBel ua kawvolpia
moinTiki 1ol olpmavrog.

‘O avriaotdg KaATéXVNG — KhovioThg Tiig KoWVIKiig dppaTwaidg, mpe-
$fiTg Kal Séxne — axovilel v cbaiobnoia Tou ord cduypd Tijg Emoxii,
petadiver v eikéva kai TOv maApd TG pe T Sikf Tou yAWooa Tou petarpé-
meral cuxva ot «fBikn» évég véou plbou.

Mopela Tfig Souleidg Told AavifA.

MapakolouBolpe v mpoomdBeid Tou &md eikooaetia. IroxaoTikéde, elai-
obnrog, slouveidnrog, «dvTiBevreTikéon.

Mapioi 1954. Mapalain. Kari xéAaive otiv éMAadikf Tou maideuon. “Ogo
EBAerne kal doo SolAeve, Ta mepacpéva davrdopara &ho ki dpaiwvav, pé T
Boneia Tig Lwypadikijg Tol Mikdooo kai Tol KAée. Bpioker Eral Siadoyika,
«dMoug Tpémoug va KaMAlepyfoel TO Xwpdadt Toun

1961. «Koutia mu§ideg tiig MavBwpagy. Katapyel Tiv Evvoia Tiig «Sidp-
Ketagy. Zuveldnromolel Td dvatoAikd moTelw Tijg «mpoowpivéTnTagy Kal Tod
«&dfjpepoun, "Amapveital 16 «aitvion. Awoyvel amd péoa Tou THv mepndaveia
i Empiwong. "EmSiwEn : 1) Snuioupyia éveg «uaikoin, Tpiodidorarou, khel-
otoll xwpou. Méoa : "AvopBbédofa. "ErepokAita avrikalhitexvikd kotva OAika
ocuokevaoiag, pmoylatiopéva palpa, pé oxiopés kopéveg pé payaipt, oav
minyég. “YmoPAnTike oknvikd Bedrpou. Aév kohakelel 76 pdrti. Aleyeipel, oo-
kapet Tig aloBfjoeig. "EEwpeahioTikd kAipa. «"AMogy, douviiBioTog xdpog
dvapoviic. Kari mpékeiral va oupBel kal 8év oupPaiver. Biwpa-elkéva Tol
«olOpmavrogy, Tol ABéPaiou TGOV peTamolepikOdV Kalplv.

‘ApyéTtepa : dpyaviover Tijv Eowrtepikn Sopn Tol KouTiol P YEWHETPIKS
nvelpa. Aoylopdg kal 6x1 douveidnmn mapdpunon.

1971 : "Eptotnpa : Moidg kabieplovel 16 Epyo Téxvng kal TdV kahhitéxvn ;
'Amdvrnon : ol kpiTikol, Td oikovopikd kéokivo TGV ykahepl. MNarti; Emeidn
1) Téxvn Eéduye amd Tov dpxikd mpooplopd g (TéXvn-Sidaypa yia Tolg ToA-
Aolg, amdAauon yia 1o dnploupyd kal yia Tolg Alyoug).

‘loTopikf) Siadikacia : Téxvn Tol dvoixTol Xwpou, Toixoypadiki|, oxnpa-
Toroinpévn fi peahoTikf], oTiv Emddveia TGOV ormAaiwv: Toixoypadik oTd
TPWTO-XPLOTIaviKa Xpbvia kal o1dé Meoaiwva: Téxvn Tol kAetoTol Xpou amd
v "Avayévvnon kal Uorepa (mpoowmolarpela Tol dpyovra, &vamruEn tiig
doTikijg koivwviag).

Mpéracn : EmoTtpodn oTig nyég, oty Emddaveia Tol Toixou kal ot Aet-
Toupyia Tol Epyou Téxvng péoa oTd Xbpo.

Aiadikaoia : pebodikiy amoolvbeon Tol mivaka, pé T oradiakh Siafpw-
Tiki) Evépyeta Tol Tolxou mavw oTd Tehdpo. Aradikacia «vonTikiy. Kardpynon
Tol Tehdpou. "H meploploTiki) Tou vopoTéAela dmopoviovel TO Epyo dmd TOV
Toixo. ‘Amopével Td kavaParoo xpnaipomnolfoipo Ki &né Tig Sud Tou mAeupéc.

Ziyxpova, peraBdhAeral kal 1 khaowki dvayvwon Tol Epyou (dpildvria
fj kaBern). Miveral moAhamhf|, dvaloya pé 76 kédL kal T cuppetoxt Tol Beart.
MapdAnAa pé ) popdikh peraoynpatilépevn tmodveia, oupPadilel kal f) xpw-
parikf). "Apxikd peraxeipileral Tpia xpwpara. “Yorepa ddalpei Ta xpwpara.
Mapapéver 7| mpomapaokeuf]. Téhog, adatpel THv Tpomapackeur], Tpumdel Th
AMvaroa, v dvadimiver kal dépver ot Gpeon Emadr| 16 kavaParoo pé Tév Tolxo.

Elvai 76 Téhog Tol Takidiol. MapdAn 1) SravonTiki adT Tomebémon, faoi-
opévn ot Siakoyikn ouoxérion Aivaroag-toixou, T6 dmotéleopa Siatnpel wa
aloBnTikh xpold. Zuyypdvwe elval pa mpéraon-mpdérAnon kal éva kéheopa
yia Siahoyo.

ZoBora, 26.3.76. Tdvng N. Zmrépng

Y.l MNa meproodrepeg Aemrropépeteg, PA. 16 BifAio Tol T8iou : «'H Twypadikn
mpaEn kal okéyny. "Exd. AlBouoa Téxvng «Acopden. "Abfiva 1973,

...Kal Eadvika alra ta palpa koutid pdg dvakalelv omiv Tafn kai
pég oraparolv. Mag ¢ykalolv o pia mo owoTh drotipnon Tol éautod pag,
pdc kpatolv ot oePfaopd, pig Omoxpevouv va EavapetpiBolpe pé pérpo
Sikf| Toug SidoTaon.

Ta koutia Toll Aavifih, elval Ta 8pla évog kéopou 8mou kabe Umapyxwv
odeidel va Sikalohoyfion THv mapouoia Tou kal va Ppfi T cwoTh Tou oxéon.
Mpokakodv pia Yuxikn S1a8eomn, Eva Bépa dvahoyidv, kal Eniong aloBfpara.
Mpémer va pmopéooupe va Tfooupe pé alrd, kai avro Sév elvar elikoro. 'H
avalfitnon Tol AavifA 8&v dvéxerar cupPifacpd.

Elvar yonteuriki) dAAa kal adomnpf). "Amaitei mpoomd@Beia cuvimaping,
kai ouven@g Sialyeia £k pépoug pag.

Elval éva ZavoevioTikd maixvidi ol potdlet mohu pé éva oToixnua mavw
ota 80o &meipa.

Ti edyévela kal Ti peyahwolivy amif, ot pia émoxn 8mou 1) Twypadikn
YAMOooa adiveral oAl OeAnpatika otig edkolieg Tijg momouMoTikiig Snua-
ywyiag.

‘H Sokipacia mold kaholpeba &&iler Tov Kkémo. Mepioodrepo amd Téor
elvar pia {8k mpdfn. Mia mepinTwon odv adm) Tod AaviiA £Enyel dpketa
Tv BaBeid tdon Tig olyxpovng ékppaoTikétnrag. Zolpe oro 1964 v koi-
vwvichoyikt) ¢aon pidg TéXvne kabapd «oupmepipopdcn. ‘O dvBpwmog Ea-
vaPpioker T Béon Tou oTiv kapdia TGOV MpaypaTwv.

Mapiot, 'Anpikng 1964 Pierre Restany
(améomaopa )



DANIL — UN ARTISTE ANTI-CONFORMISTE.

Il a vécu le phénomeéne tragique de I'art moderne, comme tous les artistes
de sa génération. Il a choisi |'action dans I'espace ouvert de |"«aventure» et il
a payé son tribut pour la «liberté» et le nen conformisme. L’art moderne est
accusé pour son «internationalisme». L'art de notre temps est plutdét «cecumé-
niquey. Il s'ouvre au monde envirronant et tente de pénétrer dans ses secrets. Il
donne I'occasion de récréer une nouvelle poétique universelle. L’artiste non-con-
formiste — secoue la carrapace sociale, prophéte et récepteur — il aiguise sa
sensibilité sur le rythme de notre époque, dont il transmet I'image et sa pulsa-
tion, avec son propre langage qui se transforme souvent en morale d'un nou-
veau mythe.

Demarche de Danil.

Nous avons suivi ses recherches depuis vingt ans. Métitatif, sensible, sin-
cére, «anti-vedetten.

Paris 1954. Etourdissement. Quelque chese clochait dans son apprentissage
hélladique. Les phantémes du passé disparaissaient avec le travail et I'étude
de la peinture de Picasso et Klee. Ainsi il trouve «d’autres maniéres de cultiver
son champy.

1961. «Boites de Pandore». Abolition de la notion de «durée» de I'ceuvre.
Il prend conscience du principe oriental de I'«éphemere» et du «provisoire».
Il nie I'«éternel». Il déracine le sentiment d’orgueil de la «duréen». But poursuivi :
création d’un espace clos, tridimensionnel. Moyens : Non erthodoxes. Utilisa-
tion de matériaux anti-artistiques. Boites d’emballage en carton peint en noir
ol il ouvre a l'intérieur des fentes comme des plaies. Fascinant décor théatral.
Il ne flatte pas I'ceil, il excite et choque les sensations. Climat sur-réel. Espace
«autre», ambivalent. Quelque chose doit arriver, mais rien n’arrive. Image -
expérience de |"aprés guerre.

Plus tard : La structure intérieure de la boite s’organise dans un esprit
géoméirique. Art logique, plutdt que spontané.

1971. Question : Qui valorise I'ceuvre d’art et I'artiste? Réponse : les cri-
tiques, le mécanisme financier des galeries. Pourquoi? Parce que le tableau
a I'éloigné la peinture du grand publique. Elle s’adresse seulement & une mino-
rité d'initiés. La peinture fut pour longtemps un art de I’espace ouvert —
grottes préhistoriques, peinture murale des premiers temps jusqu’au Moyen-Age.
De la Renaissance jusqu’a notre époque elle se transforme en art des «espaces
clos».

Proposition : Retourner aux sources de |’histoire, a la peinture murale et
4 la fonction sociale de la peinture.

Méthode : Le tableau se décompose par I'énergie corrosive du mur qui
le supporte. Le chassis disparait car il isole la toile du mur. Reste la toile nue
utilisée de deux cotés.La lecture traditionnelle de I’ceuvre se transforme, devient
«multiple» selon la volonté de celui qui regarde.Parall¢lement a la modification
formelle, il procéde 2 la modification chromatique. Au début il utilise les trois
couleurs de base. Plus tard les couleurs disparaissent. Reste la préparation
blanche de la toile et a la fin reste la toile nue. Il troue la toile I’effiloche, et le
mur apparait derriére.

C’est «la fin du voyage». Malgrés ce processus conceptuel, basé sur la dia-
lectique toile - mur, le résultat garde sa valeur esthétique. En méme temps c’est
une proposition - provocation et une invitation au dialogue.

Sivota, 26.3.77 Tony P. Spitéris

... Et voila soudain que ces carfons noirs nous rappellent a I'ordre et
nous mettent en demeure. lls nous assignent 3 une plus juste appréciation de
nous mémes, ils nous tiennent en respect, ils nous obligent 4 nous redimentionner
par rapport a leur propre espace.

Les boites de Danil sont les bornes d'un monde ou tout existant doit justi-
fier sa présence, et trouver son vrai rapport. Elles déclanchent une mise en
situation, une question de proportions mais aussi de sentiments. Il faut pouvoir
vivre avec. Et ce n’est pas facile. La recherche de Danil n"admet pas le com-
promis, Elle est fascinante mais austére.

Elle exige un effort de co-existence et donc de lucidité vis-a-vis de soi méme.
C’est un jeu janseniste qui ressemble fort & un pari sur les deux infinis.

Que de noblesse et de grandeur simple, 4 une époque ou le langage pictural
s’abandonne trop volontiers aux facilités de la démagogie populiste.

L'épreuve 2 laquelle nous sommes conviés en vaut la peine. Plus qu'un
test, c’est une action morale. Un cas comme celui de Danil illustre bien la ten-
dance profonde de I'expressivité contemporaine : nous vivons en 1964 la phase
sociologique d'un art de pur comportement. L’homme retrouve sa place au
cceur des choses.

Paris, avril 1964 Pierre Restany

(extraits)




AANIHA

..."Orav mpékeital yia &AnBivd kalAiTéxvn 1) mpaypatomoinon Tol Epyou
elval onpavrik@repn dmd Tig mpobéoeig Tou. Zemepva Ta Opla mou Yapdalel
(oTe va petapopdoovn THY Tpoowmikh avriknyn of mé kabolikd dvriAngn
Toll kbopou. ‘O xpdvog xproiporolel 16 Tahévro Tol kaMhiTéxvn yia Sikolg
tou okomolg. ‘H Epmveucn) Tou kiveltar amd okédelg kal mpoPAnpatiopolc
£Ew amo Tig ouykivnolakég Tou dvadopég. AUTO EEnyel TNV Topeia Tod AavinA.
Alyor kaMhiTéxveg Tiig yevidg Tou elvar o€ Béomn va kutTagouv mow Toug kal
va SiamoTwoouv pia Téoo Aiyo appovikn kaMhitexviki mopeia. Aév ddnoe
avekpetaleuto oxedov kavéva OAikd. ME To Epyo Tou melpapariferal yipw
amo ta cuyxpova kwfpara Thg Téxvng. Ol yAumTikég Tou kaTaokeudg pap-
Tupolv TV mepiméTela pidg okéyng Mol Bév Tpopdlouv Ta glyxpova TeXvo-
Aoyikd péoa. ‘H tamewvoppocivn Tou eival & BpiapBég Tou. Aév peTapdicoe
moTé pé PeldTika oTohibia émdavelakol yapaktipa THvV eikdva ThHg Emoxfic
pag. ‘H cuykivnon Tou kai 1) ebaioBnoia Tou Eueivay ololaoTika £AelBepec.
Mé Tig pnxavég Tou méTuxe dwrelvig eikdveg oxeddv pealloTikég, oi yAumTL-
Kég KaTaokeuég Tou katayyéhhouv THv pnyavikn metBapyia mov EmBaiier To
Texvohoyikd mepifalhov. BaBeia okéyn xapaktnpilel Tig moAlpopdeg Exdn-
Awoeig ol Ekdpalouv adTa Ta Epya. "Oha pali fj kabe Eva xwplota mpo-
Bahouv Epwrfpata fj SiamoTwvouv Ta cupmepdopara pidg éumeipiag. Ol
ouvBioelg Tol Aavifih dév amoPAémouv va elval Gpaieg pévo, okomég Tou
elval va mieioouv fj va 8éoouv mpoBMpara. Nopifw mag 8év elpar EkTog Bé-
parog dv onuelwow Twg oi Kakig TEXvEG ExmAnpolv alToug Toug pdhoug
akolouBuvrag kukhikoUg Spopoug. Ta ékdpacTika péoa mpokimTouv amd T4
Siapayn avapeca otnyv mapddoan kai Tv dvaméeukTtn dtopikdéTTa Tol Lw-
ypadou, Late Sivetal 1} SuvardtnTa oTdv KaAMTéyxvn va edpivn Thv émBoln
T dwvijg Tou.

‘H eioaywyn adm eival dmapaityTn yia va agiomomn®i 1 idiéturm dion
Tiig oupPoliig Tod Aavinh. Adta mol avédepa pdg Ponlolv va karaverjowpe
™ véa $paon kai v £&EAEN Tod Epyou Tou kai va Umoypappiowpe &1t Eemepva
Ta meploplopéva Spla Tig atouikiig Ekppacng. Té Twptvéd Tou mpdPAnpa clvar
1 idia 1} mpaypatikéTnTa. Xpnotporolel T Twypadikn) mapadoaon yia va Béon
Eva ¢Lhogodikd mpodPAnua. . . 3

.. .'H Bfon Tol AavifA oupminTel mpdypart pé THv axAévnTn memoibnor pou
611 1) dmodeikth dUon pidg amatnAfig idEag elval ) poévn karadaviig &mddeifn
mol Exoupe yia va pihfjooupe yia (aAneia). ‘H Twpivi) Souleta ol Aavinh
Exel S1dakTikn TAon kai EummpeTel pia oxedov BpnokeuTik aitia SnAadh Tig
aMfelag ol Ppiokeral miow amo TOv mivaka. ZkémTopat ypadovrag alrig
Tig ypappég 611 6 AavinA katapepilel T4 mAaoTika oTtoixeia Tol mivaka ava-
peca oTo Eumpodg kai To miow pépog Tol Epyou. O mivakag Yeudaiclnon &iv
Slaywpilel Ta dpeoa mapatnpolpeva mhaoTikd oTolxeia &md adta mol elvai
kpuppéva fi davepa. ‘O Aavinh elvar mpopavidg & mplTog Lwypddog mou
1) Epeuva Tou oTig Suo Emibaveleg dépvel pia lodpporm cupPort) Tol mAaoTikol
oToixeiou dAAd yia va ¢rtaon alTé 1O iBeddeg dvaykalerar va adeldon Tov
mivaka amo Tig petaduoikég Tou akieg. . .

Aovdivo, | "OkTwhpiou 1972 R. C. Kenedy
('Amoondopara)

IKEWEIZ MANQ ITHN KOINQNIKH YMNOZITAZH KAl IYMIEPI®OPA
TQN EPTQON TOY AANIHA

‘H ocipa t@v Epywv 1961-1976 Tol AavifiA, £ykaBiotd Babeia ™ pri&n
avapeca otdé Adyo kai TAv eikdva : kdbe meprypadn fj dvamapdoracn elval
amd Ta Tpiv AmokAElCpEVN), ATOHOVWHEVT, AvuméoTarn.

Ta Epya prhodv 1M Sikr| Toug adTdvopn mAaoTikf yAWooa. Xt yAwooa
a0t cuvémeral kai ouvéxetal pia Bepeltwpévn «OmTiky, — OmTIK cav
gvdoyeviig Aoyikn Tiig 8pacng Téoo PBroloyikh oo Kkal KOVwWVIOAOYLKT|.

ITh) oelpd adTh, Ta épya daivovral cav moAhamiég mpoomdleleg mpooEyyi-
ong Tig aicBnong - épacng péoa oTdv ioTOopikd Kal KOWWVIKS Xpéve. Mioa
o’ aiTta Tta Epya, 10 «"Epyo Téxvnen Epxerar avripéTwmo pé Tig Bacikérepeg
avripaoeig, avriBéoelg K1 AVTIVORIEG TOU OF OXECT] HE TRV Kowvwvia mou Td
mapdyet p¢ T yAooa mou 16 onuaciodotel, P TO xWpo mou Tol Siver TV
TautdTNTA TOU.

‘O Beati)g BAémel Siadava Tig mMapamdvw OXECELG, CUPHETEXEL Evepyd
o’ aoTi T diadikacia dvayvworng - dvayvwpiong Tol £pyou wg amopubo-
moinpévo avrikeipevo, guvavriétal pé Thv dueon Opaon kal pEé THv idecoko-
yikf] Tng Umodopr) péca OTOV KOIVWVIKO XWpo Tol Epyou.

Té Epyo yiverar 1) pilikn avribeon dvapeca otod Beath) kal TOV KOWVWVIKG
XGpo Tiig i8eohoyikiig kuplapyiag, émepfaivel oav karalltng péoa oriv idia
Tou T YAwooikn SiaitepétnTa Kkai Siapehileral péoa oty Evraon Tig avri-
Beong alTiic.

‘H yAwooa atth Ti)g kabapiig Spaang AsiToupyel AvarpenTika péoca ot
oxéon Epyou (kowvwvikol mpoidvrog) — Bearij (dvamapaywyod idcoloyiag).
Amd 16 Siapehiopd Tol Epyou, amd TH omacpévn Tou évotnra, femmdolv
Ta oToiyela pLag mhaoTikijg avri-yAwooag mol moAhamAaciafel 16 Siapehops,
T6 omaoipo Tiig i8eohoyikiig onpaciodoéTnong.

Ta okiopéva yaprokifwria, Ta Tepayiopéva, EedpTiopéva kavaBaroa, 16
paipo 16 dompo kai Té kéKKIvo TTou dAAnAodiamepviivral, 6pobeTolv TO xWpo
oThv ioTopia Tiig éAAnVikfjg TéXvng, 6Tou TO Kowwvikd &v apxilel yia mpwtn
dopda va avripeTwmiler 16 ioTopikd Tou yiyveoBal.

Mapiot, Maptg 1977 A. K. Zayapémoulog
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DANIL

In the true artist’s case, his attainment is greater than his purpose as well
as different from it. Something more than his own voice transcends his direct
speech and it becomes indirect. Time uses his talent for its own ends. His inspi-
ratfion is prompted by thoughts and problems which reside wholly outside his
emotively established references. This explains D’s almost butterfly-like wavering
course. Few artists of his generation can look back on a more disharmonious-
seeming career. He has left almost no medium unexplored. His paintings expe-
rimented with a large number of contemporary styles : and his sculpture shows
the adventurousness of a spirit unafraid of the recent, technological media.
Humility is his aingular triumph. He has never attempted to disguise the voice
of our age in the false attire of artificial character. His responsiveness has re-
mained essentially free. He has succeeded in making machines which painted
quasi - naturalistic pictures of light; and he has also grappled with the problem
of constructing paintings which indicate the mechanical discipline of our en-
vironment. Each aspect of his multiform declarations is motivated by prior
contemplation. The visual statement presents, in his case, either discussion or
the conclusion of an argument. D’s compositions are not meant to be emptily
beautiful. Their purpose is persuasion or debate. Nor is it irrelevant to stress
this because the fine rtas perform such functions only in very roundabout ways.
Their means of stating a case comes from the conflict between tradition and
the artsi’s inevitable individuality; and — this happens also to be the artist’s
possibility to enlarge the impact of his voice.

A preamble of this kind is useful to bring out the special nature of D’s
contribution. It serves to provide a context for a new phase in his development
and indicates how D’s ceuvre outgrows the limitation of individual expression,
In the present, his problem is reality itself. He has used the traditional picture
to attack a philosophical problem.

D’s stance coincides, in fact, with my firm belief that the demonstrable
nature of a lie is the only kind of evidence we have to speak about ,truth’,
His present paintings are, thus, a didactic gesture and they serve a nearly re-
ligious cause; the truth’s — which lies beyond the grasp of pictures. Thinking
along these lines, he was led to redistribute the painter’s signals between back
and front. The illusion does not distinguish between hidden motives and open,
acknowledged apperceptions. He is likely to be the first painter in whose work
both surfaces carry an equal share of the pictoral burden — but, in order to
obtain this ideal, he was forced to deprive the image of its melaphysical values.
London. October 1, 1972, R. C. Kenedy

(Extraits).

PENSER LE FONDEMENT SOCIAL ET LE COMPORTEMENT
DES BEUVRES DE DANIL

La série d’ceuvres 1961-1976 de Danil instaure la rupture profonde entre
la parole et I'image : toute description, toute représentation se frouvent d’avance
exclues, isolées, sans fondement.

Les ceuvres s'expriment par leur propre langage plastique, autonome. Ce
langage fonde une «Optique» — optique comme la logique implicite de la
vue tant biologique que sociologique — contenue et conséquente de ce méme
langage.

En cette série, les ceuvres apparaissent comme efforts multiples d’approche
du sens, de la vue, dans le temps historique et social. Dans ces ceuvres I'«Euvre
d’Art» se trouve confrontée aux contradictions, aux oppositions, aux antino-
mies les plus élémentaires, en rapport avec la société qui la produit, avec le
langage qui la fait signifier, avec le lieu qui lui rend son identité.

Le spectateur voit ces rapports transparents, participe activement 4 cette
démarche de lecture - reconnaissance de I'ceuvre en tant qu'objet démystifié,
se renconire avec la vue directe et son support idéologique dans I'espace de
I'ceuvre.

L'ceuvre devient la contradiction fondamentale entre le spectateur et le
lieu social de la dominance idéologique, intervient comme catalyseur dans sa
particularité discursive et se dépéche par I'intensité de cette contradiction.

Ce langage de la vue claire a une fonction subversive dans le rapport
de I'ceuvre (produit social) et du spectateur (reproducteur de I'idéologie). Du
dépéchement de |'ceuvre, de la fragmentation de son unité jaillissent les élé-
ments d'un contre-discours plastique qui prolifére le dépécement, la fragmen-
tation de la signification idffologique.

Les boites en carton déchirées, les toiles morcelées, effilées, le noir, le
blanc et le rouge qui s’entre-pénétrent, posent les limites d’un espace dans
Ihistoire de I'art grec ou I'éire social commence, pour la premiére fois,
affronter son devenir historique.

Paris, Mars 1977 D. K. Zacharopoulos




AANIHA (Mavayémouhog)

FevvfiBnke otov Mipyo - "Hielag.
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