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PRESENTAZIONE

L 'arte di Emilio Greco parla con |'immediatezza e |a semplicitad di
un linguaggio essenziale e discreto, fatto di capillari rapidi segni. E
I'imagine rimane labile ed indefinita.

Nella linea plastica e nei plessi delle forme agglomerate i profili si
sviluppano, si moltiplicano, si inseguono in un ritmo di prorompente
vitalits,

Reticoli densi ammassano ombre in una parte del disegno,
lasciando ampie superfici di candida luminosita,

La luce che avvolge le figure ne mette in rilievo la trepida
sensualita, |'armonica compostezza, la bellezza di classica
memoria, il fascino trepido e costante.

Traspira una malinconia che pone le figure fuori del tempo, in una
mitica grazia giovanile e le rende contemporanee a tutte le
generazioni per la loro ricchezza di realtd umana.

Il tema preponderante & Eros, inteso come fulcro delle vicende
umane, come espressione della ricchezza dei sentimenti, come
evocazione di un mondo concreto e fantastico ad un tempo.

L "opera di Emilio Greco nella raggiunta armonia tra forma e
contenuto e universale per |'inesausta fantasia, per |'intensa liricita,
per |'criginalitd dell'invenzione.

La Mostra di Emilio Greco, inaugurata all’Ethniki Pinakothiki & stata
appositamente allestita per la Grecia dalla Quadriennale

d'Arte di Roma, dall'lstituto Italiano di Cultura in Atene

e dall’Ethniki Pinakothiki sotto |'alto Patrocinio di S.E.
I"Ambasciatore d'ltalia Remo Paolini e del Ministro della Cultura e
delle Scienze Prof. Dimitrios Nianias.

Essa comprende oltre quaranta opere di grafica, in gran parte di
esecuzione recente, e dieci disegni originali di proprieta dello stesso
autore.

Mella Mostra sono esposte anche alcune sculture a testimoniare la
grandezza di un artista che attinge all’inesauribile mondo ellenico
antico per esprimere con stile meditato e moderno |'incontaminata
fede nella struggente bellezza della vita.

Esprimo il pill vivo ringraziamento al prof. Dimitris Papastamos per
aver ospitato questa interessante Mostra nella bella sala della
Ethniki Pinakothiki, alla prof. Antonietta Dosi ed a tutti i collaboratori
per |'impegno con cui si sono prodigati alla felice riuscita della

Mostra stessa. 2
S Domenico Gardella

Direttore dell’ Istituto Raliano
di Culiura in Atene
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L'opera grafica di questa mostra, in gran parte di esecuzione
recente, non solo documenta un ulteriore approfondimento del mondo
poetico di Emilio Greco, ma costituisce altresi uno dei massimi

punti di arrivo della grafica del nostro tempo. Un critico che
giustamente diffidi dalla retorica laudativa prova ritegno, e quasi

una sorta di pudore, a fare, ed anche ad ascoltare, certe affermazioni: e
pure guesta volta non sente alcun imbarazzo (ma, anzi, mi appare
come un dovere "professionale”) se riconosco in Emilio Greco uno dei
piu grandi Maestri del disegno e dell'incisione, degno di stare
accanto ai piu famosi del passato. Sono certo che anche i pid
sofistici, o ciechi, o interessati censori di capolavori di scultura

quali il monumento a Pinocchio o le tanto polemizzate porte del Duomo
di Orvieto dovranno prima o poi, se gia non lo hanno fatto, e quali
che siano i loro orientamenti estetici, arrendersi a questa verita.

Di fronte infatti alle opere grafiche di Greco non & possibile “inventare”
delle riserve, siano esse di natura puramente tecnica, sia che mirino a
limitarne I'originalita dell'invenzione, la schiettezza, e, direi,

I" "universalitd” dell'afflato lirico.

Non é facile dire in che consista il supremo dell’arte di questi

fogli dove tutto concorre verso una stupefacente, miracolosa
corrispondenza dei mezzi espressivi ai pit intimi moti di un animo

la cui ricchezza di affetti si fa inesausta generatrice di immagini.

Se I'Eros & il principale elemento dell'ispirazione di Greco, ed &
pressoche I'unico nella sua attivita grafica, non mi sentirei peré davvero
di definire erotiche, o di soggetto erotico (oggi che tale termine &
diventato guasi sinonimo di sessuale), le sue purissime fantasie
figurative, lontane tanto da morbidezze e compiacimenti edonistici
quanto da manierati petrarchismi. Per attingere alle pii profonde
radici dell'io, I'Eros in Greco diviene strumento di conoscenza

e di scoperta di una fervidissima, addensata realta umana, apertura
verso gli inesplorati orizzonti di un sentimento perennemente
rinnovantesi e che si identifica con la vita stessa. Ma le emaozioni,

i trasalimenti, gli incanti quando trepidi di amoroso desiderio,
quando soffusi di struggente malinconia che sucle suscitare in Greco
I'evocazione della bellezza muliebre - una evocazione che e culto

e vagheggiamento della femminilita concepita nel suo pid splendente
rivelarsi fisico, in una stagione di primaverile giovinezza, non meno che
nella variegata, delicatissima trama delle sue venature affettive -

si traducono in una pratica grafica in cui la sorgiva, folgorante
immediatezza del segno, di una palpitante sensibilita nella sua
capillare softigliezza, viene integrata nel contesto di una visione
formale e di soluzioni compositive il cui equilibrio e la cui misura sono
il traguardo di una limpida, appassionata, e qualche volta forse
sofferta, meditazione. Ogni foglio di Greco, piuttosto che frutto di una



labile, e sia pur freschissima, insorgenza emotiva, appare percid come
I'espressione di un altissimo magistero di stile dove nell'aerea levita
della linea si définiscono luminose superfici di cui il balenante
trascorrere delle ombre, ottenuto col sapientissimo graduarsi delle
zone a ftratti incrociati, esalta la prorompente, pulsante vitalita. MNel
rapporto tra I'ampio e sinuoso ductus profilare che appena incrina
I'immacolato dispiegarsi della pagina, i trasparenti chiaroscuri che
accarezzano le morbide epidermidi e i lievitanti gorghi d'ombra dove
s'accentrano, quasi annidandovisi in segreta intimita, | momenti pil
intensamente patetici o di ineffabile tenerezza di un amoroso
fantasticare, le immaggini di Greco, simili a "'paesaggi di cieli
tempestosi’’ (Ragghianti) rendon testimonianza delle imprevedibili
risorse e della rigorosa coerenza di un linguaggio grafico inconfondibile
e di rara elezione.

ENZO CARLI



L'opera grafica di questa mostra, in gran parte di esecuzione
recente, non solo documenta un ulteriore approfondimento del mondo
poetico di Emilio Greco, ma costituisce altresi uno dei massimi

punti di arrivo della grafica del nostro tempo. Un critico che
giustamente diffidi dalla retorica laudativa prova ritegno, e quasi

una sorta di pudore, a fare, ed anche ad ascoltare, certe affermazioni: e
pure guesta volta non sente alcun imbarazzo (ma, anzi, mi appare
come un dovere "professionale”) se riconosco in Emilio Greco uno dei
piu grandi Maestri del disegno e dell'incisione, degno di stare
accanto ai pil famosi del passato. Sono certo che anche i piu
sofistici, o ciechi, o interessati censori di capolavori di scultura

guali il monumento a Pinocchio o le tanto polemizzate porte del Duomo
di Orvieto dovranno prima o poi, se gia non lo hanno fatto, e quali
che siano i loro orientamenti estetici, arrendersi a questa verita.

Di fronte infatti alle opere grafiche di Greco non & possibile "inventare"
delle riserve, siano esse di natura puramente tecnica, sia che mirino a
limitarne |'originalitd dell'invenzione, la schiettezza, e, direi,

I' "universalitd” dell’afflato lirico.

Mon & facile dire in che consista il supremo dell'arte di questi

fogli dove tutto concorre verso una stupefacente, miracolosa
corrispondenza dei mezzi espressivi ai pid intimi moti di un animo

la cui ricchezza di affetti si fa inesausta generatrice di immagini.

Se I'Eros é il principale elemento dell'ispirazione di Greco, ed é
pressoché I'unico nella sua attivita grafica, non mi sentirei perd davvero
di definire erctiche, o di soggetto erolico (oggi che tale termine &
diventato quasi sinonimo di sessuale), le sue purissime fantasie
figurative, lontane tanto da morbidezze e compiacimenti edonistici
quanto da manierati petrarchismi. Per attingere alle pil profonde
radici dell'io, I'Eros in Greco diviene strumento di conoscenza

e di scoperta di una fervidissima, addensata realtd umana, apertura
verso gli inesplorati orizzonti di un sentimento perennemente
rinnovantesi @ che si identifica con la vita stessa. Ma le emozioni,

i trasalimenti, gli incanti quando trepidi di amoroso desiderio,
quando soffusi di struggente malinconia che suole suscitare in Greco
I'evocazione della bellezza muliebre - una evocazione che & culto

e vagheggiamento della femminilita concepita nel suo pid splendente
rivelarsi fisico, in una stagione di primaverile giovinezza, non meno che
nella variegata, delicatissima trama delle sue venature affettive -

si traducono in una pratica grafica in cui la sorgiva, folgorante
immediatezza del segno, di una palpitante sensibilita nella sua
capillare sottigliezza, viene integrata nel contesto di una visione
formale e di soluzioni compositive il cui equilibrio e la cui misura sono
il traguardo di una limpida, appassionata, e qualche volta forse
sofferta, meditazione. Ogni foglio di Greco, piuttosto che frutto di una
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Kegdh mic Mapiac MnaAvTaoodppe Testa di Marnia Baldassarre
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wa oAU EvTovn Kai anpoodoxnm npooapoyn.AioBnoiaouos kai
voaTtahyia, Rdovr kai pehayyohia, Exkotaon kai dpapa, novog kai
gpnotyaon: 6 aioBnuarikog koopog Tol Mkpeko, onwe TOV ouvEhape
omv adibparn évoTnTa THG Hop@Rc kai TG eikdvag, pag PERVEI
népa and Tiv EykapTépion kal T okotemia ThG Kabnuepwomrag,
pic Sivel piav GBnon nou Eenepva kaBe andppuyn i Em@UAagn Kai
pEVOVTAC OAv KivNTPO OTH pviun pag, propel va avakinBel kai va
gvepyel kaBe @opa nol Exoupe avaykn and €va SnuoUpYIKd
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Kapho A. Payxiavti

... L'incontro con |'arte di Greco & incondizionato per quanto ha di
suggestivo, anzi di trascinante per |’'immediata captivazione dei
lineamenti tanto carichi d'impeto, essendo anche, come immagini
di scelta, di cosi forte e subitanea adesione nel comunicare con la
nosira sensibilitd radicale. Sensualitd e nostalgia, volulta e
malinconia, estasi e dramma, sofferenza e rasserenamento: il
mondo sentimantale cosi fermato nell'unita indivisibile della forma e
della figura ci coinvolge oltre ogni rassegnazione ed opacita del
guotidiano, da anche a noi uno slancio che supera ogni ricusazione
o riserva, e resta come lievito d’agitazione nella memoria, pud
essere rievocato ed agire ogni volta che abbiamo bisogno di un
tocco demiurgico, di riprendere forza dall'immersione in un terrestre
sublimato come ricominciamento, come riavvio.

Carlo L. Ragghianti



Kepdh dvipa 1948 Testa di uomo 1948



... "H OnopAnmikémra, f yonTeia paMdov, TAG Téxwne Tol Mkpéko, Ki
T GueocdTnTa THG COMNYNG TOV QOPTIoUEVWY LE Napagopda
SlaypappaTey kavouv TV gnagn pali TG AnoAutm Ki EmKovevoly
uE T Sk pag &vdopuxn elawoBngia oav gikdveg EKAEKTEG Kai LE
pia moAd Evrovn kai anpoodoknm npooapuoyn.AicBnciacios kai
voaTtahyia, Hidovr) kai pehayxohia, xotaon kai dpapa, novog kai
gpnotyaon: © aioBnuankog kdopog Tol Mkpéko, dnwg TOV ouvErafe
omhv adibpatn &voTnTa THS Hop@fc kai g eikdvag, pac gepvel
népa and Ty &ykapTépion Kai T okoTewid TR kafnuepwoTnTag,
pdc Sivel av eenon nod Eenepva kaBe andppuyn f Empoiagn kai
pEVOVTag oav KivnTpo o uvipn pag, umopei va avakinBel kai va
évepyel kaBe popa nol £xoupe avaykn and Eva SnuoupyIko
Tivaypa, yia va Eavandpoupse SUvapn and wa yhivn JeTapoiwaon, oav
Zavapyiviopa, odv Eavaexivnua.

KdpAo /. Paykidavri

... L'incontro con |'arte di Greco é incondizionato per quanto ha di
suggestivo, anzi di trascinante per |'immediata captivazione dei
lineamenti tanto carichi d’impeto, essendo anche, come immagini
di scelta, di cosi forte e subitanea adesione nel comunicare con la
nosira sensibilitd radicale. Sensualitd e nostalgia, volutta e
malinconia, estasi e dramma, sofferenza e rasserenamento: il
mondo sentimantale cosi fermato nell"unita indivisibile della forma e
della figura ci coinvolge olire ogni rassegnazione ed opacita del
quotidiano, da anche a noi uno slancio che supera ogni ricusazione
o riserva, e resta come lievito d’agitazione nella memoria, pud
essere rievocato ed agire ogni volta che abbiamo bisogno di un
tocco demiurgico, di riprendere forza dall'immersione in un terrestre
sublimato come ricominciamento, come riavvio.

Carlo L. Ragghianti



KATAAOIOZ TQN EPMQN XAPAKTIKHZ

1) AMNOXAIPETIEMOZ "Ap, 3 -
2) » “Ap. 4 =
3 » “hp, T -
4) » “Ap. 8 -
5) & “Ap. 9 -
6) » "Ap.10 -
7l » "Ap 12 -
8) ® “Ap.13 -
a) » "Ap. 14 =
10) ® “Ap. 16 -
11) » “Ap. 18 -
12) ® TAp. 20 -

13) EIKONA ATANHE
14) EPQTIKH IYNGEEIH

1969 MBoypagpia

1969 »

1970 "

1970 xoikoypapia (Grova opTE)
1970 » -

1970 » »

1971 » -

1972 » »

1972 MBoypapia (apaln pé Sapdvn)

1974 xohxoypapia (dxoua PopTE)

1974 » »

1977 Xakkoypapia

1972 0Boypagia (napakn pé Sapdvn)
yaAkoypapa (Gxoua gopTE)

15) EYNOEIH "Ap 1 " »
16) IYMNOEEH "Ap. 3 = 1971 » =
17) APXH TOY XPONOY - 1973 » -
18) H KOPEATIE - 1973 ® »
19) AAMONIA RIFOYPA = 1970 » »
20) KE@AAI MYMAIKAE - 1969 " =
21) DSINONQPO 1967 - 1968 " »
22) KAADKAIP 1975 = 1975 » »
23) MIAEMA - 1970 - »
24) EABIPA = 1871 - »
25) NPOIRN0O = 1967 MBoypayma

26) TAYPOMAXIA 1977 = 1977 »

27) EAAEMH - 1969 yahxoypagia (Gxoua @dpTE)
28) AOYOMENH "Ap. 2 - 1974 » »
20) IYMNO = 1967 - »
30) MOPIAIT = 1970 » »
31) NPODIA 1975 = 1975 = »
32) XOPEYTPIA "Ap. 3 - 1871 » »
33) ANOIZH = 1972 » »
34) GEDACPA = 1970 = »
35) ITOXAIMOEL = 1971 » »
36) ANAMNHEH “Ap. 3 - 1971 » »
37) EMMA - 1970 ABoypaipia

38) EMIETPOMH TOY OAYEZIEA - 1972 yohxoypapia (Gkoua gbpTe)
39) EYPIKAEIA - 1969 » »
40) EANEMH " Ap. 2 -1970 = »

AEKA ZXEAIA MPOQTOTYNA ME ZINIKH MEAANH

ELENCO DELLE OPERE DI GRAFICA

1) COMMIATO No 3 - 1969
2 » No 4 - 1969
3) » Mo 7 - 1970
4) » Mo & - 1970
5) " Mo 9 - 1970
6) = Mo 10 - 1970
7 »  MNo 12 - 1971
8) = Mo 13 - 1972
9) = Mo 14 - 1972
10) » Mo 16 - 1974
11) " Mo 18 = 1974
12) » Mo 20 - 1977

13) IMMAGINE D'AMORE - 1972

14) COMPOSIZIONE AMOROSA
15) COMPOSIZIONE Mo 1

16) COMPOSIZIOME Mo 3 = 1971
17) INIZIO D'ANNO - 1973
18) LA COREANA - 1973
19) FIGURA DIAGONALE - 1970
20) TESTA MULIEBRE - 1969

21) AUTUNMO 1967 - 1968
22) ESTATE 1975 - 1975
23) MILEMA - 1970
24) ELVIRA - 1871
25) VOLTO - 1967
26) CORRIDA 1977 - 18977
27) ELLISSE - 1969
28) BAGMANTE Mo 2 - 1974
29) NUDO - 1967
30) BRIGITTE - 1870
1) PROFILO 1975 - 1975
32) DANZATRICE Mo 3 - 1971
33) PRIMAVERA - 1972
34) TEQDORA - 1870
35) RIFLESSIONE - 1871
36) MEMORIA Mo 3 - 1871
37) EMMA - 1970
38) RITORMG D'ULISSE - 1972
39) EURICLEA - 1969

40) ELLISSE Mo 2 - 1570

litografia su pietra

incisions all'acquaforte su rame

L
£l
-
incisione a punta di diamante
5u pietra
incisione all'acqualforte su rame
o
litografia su pietra
incisione a punta di diamante
su pietra
incisione all'acquaforte su rame

litografia su pietra

incisione all'acquaforte su rame

litografia su pietra
incisione all'acquaforte su rame
£l

Mo 10 DISEGNI originali ad inchiostro di china



T

La Mostra & organizzata dalla Quadriennale d’'Arte di Roma, dall’'Ethniki
Pinakothiki e dall'lstituto italiano di Cultura in Atene, sotto il patrocinio
di S.E. 'Ambasciatore d'ltalia Remo Paolini.

Emilio Greco & nato a Catania I'11 ottobre 1913,

Vive a Roma dove é titolare della cattedra di scultura
nell'Accademia di Belle Arti.

Ha insegnato a Minchen per invito di quell’Accademia e a Salzburg.
Sue opere figurano nei principali musei del mondo: Roma, Galleria
Mazionale d'Arte Moderna; Paris, Musée National d'Art Moderne;
London, The Tate Gallery; Anvers, Musée Municipal de Sculpture en
Plein Air; Minchen, Neue Pinakothek, Bruxelles, Musée Royaux

des Beaux Arts; Venezia, Galleria Internazionale d'Arte Moderna;
Firenze, Museo Internazionale d'Arte Contemporanea ; Otterlo,
Rijksmuseum Museum Kroller-Miller, Le Parc de Sculpture; Kadln,
Wallraf-Richaerz Museum; St. Louis, St Louis City Art Museum;
Capetown, South African National Gallery; Kyoto, National Museum of
Modern Art; Melbourne, Mational Gallery of Victoria, Brisbane,
Queensland Art Gallery, Hakone, The Hakone Open-Air Museum;
Johannesburg, Johannesburg Art Gallery; Tokyo, Bridgestone Gallery;
Kobe, Modern Fine Arts Museum, Hyogo; Budapest, Szépmuvészeti
Muzeum.

Ha avuto il “Gran Premio della Scultura” alla Biennale di Venezia (1956);
la "Medaglia d'Oro del Presidente della Repubblica per i Benemeriti
della Scuola, della Cultura e dell' Arte’” (1969); & Accademico Nazionale
di San Luca e Membro dell'Accademia Reale Belga.

Principali mostre personali: Venezia, XXVl Biennale (1958); Roma,
Ente Premi Roma, Palazzo Barberini (1958); London (1952, 1955,
1859); Rhode Island Museum (1954); Sdo Paulo, IV Biennale (1957);
Minchen, Stadtiche Galerie (1959); Salzburg, Zwerge Garten (1959):
Lisboa, Fondazione Gulbenkian (1963); Wien, Klinstlerhaus

(1960); New York, The Contemporaries (1961); Paris, Musée Rodin
(1961); Melbourne, National Gallery of Victoria (1966); Ferrara,
Galleria Giuicard'hne Moderna, Palazzo dei Diamanti (1970-71);
Kobe, The Modern Fine Arts Museum (1971); Yamaguchi, Prefectural
Museum (1971); Hiroshima, Hiroshima Art Gallery (1971); Napali,
Palazzo Reale "l Grandi Contemporanei’” (1974); Leningrado, Museo
dell'Ermitage (1979).

E'autore del monumento a Pinocchio a Collodi; del monumento

a Papa Giovanni in San Pietro; delle porte del Duomo di Orvieto. Il Museo
all'aria aperta di Hakone gli ha dedicato una zona permanente di 1.800
mq. chiamata "Greco Garden",






