


Oi Téooepig pdaoeig ToU Z1AON AoyoBETn

‘0 ETE6Ng AoyoBETNG Boulelel £8@® Kal BEka AKPIBAG XPOvia dTiwg BouAelel Kal orpepa. THY Apxf TAG «KOKKIVNG
MepLddoU> Tou Wropel ENakplBag va npoadlopion, Tov ®eBpoudpto To 1963. Mponyndnkav Tpia xpovia okEYng
(MoToU V& KAvel TO GApa amo v arndAuta denpnpévn Jwypadikn oTo AvTIKE{HEVO.

STdV AOyoBETH APECEL VA OUVAPHOAOYR TO KABETI HE MepioKeyn Kal TPOX WPET E GUVEMELQ" I HOUDIKY Tou TipoTaidela
£EAANOU TOV PEPVEL TILO KOVTA 0T HaBNHATIK okEYN. TO MEPACHUA TOU ATd TOV TiVAKA OTO AVTIKE(LEVO AT navi

fTav §dn pia npdEn ouvénelag.  Ox1 povo yiati ta teheuTaia {wypadiopéva Epya Tou RTAvV OUVBECELG OE KOKKIVO

Kal Haipo, T HOVA XPWHATA Mol XENOIHOTIOET Mo TOTE. "AkOua kal 1 adnenuévn Toug douh Atav dnuolpynua

TV Blwy EKEVWY KIVOEWY, HE TiG OToleg d‘lpvo"rspct £31ve Hopdn oTiq Lwypadlotéveq Tou AvaToeg : Tiieon, Bapog, dpuyn.
Kaiva rmou 16 mavi nalpvel odpka kai 0ota. To Epyo navel ma va oxnuar(germ AMAQG £MAvw oTN Alvatoa: apxidet

va Cupdvetal pagi mg. To navi yivetatr déppa, kal PEAoTa EEALPETIKA sUnabég, yiveral cUPBOAO TAG TPWTOTNTAG.
YALKO Kal BEpa elvar, HExpt oNpepa AKOUn, AAANAEVOETA.

Tpelg paoelq, Tpelg pébodol dlaypadovTal oTh douleld Tol AoyoBem npiv E\BeL 0TO Bepoiivo. “ApxiGe, kal apxiget
uE dpdon évavTia oTo UAIKS. Of Topeg oTd mavi, mou apyotepa B papTodv, B4 ouvdebolv, bupitouv MANYEG, OUAEQ
— &x1 MOVO XAPN 0Ta XPpwHatd Toug. Of oUAEG ouxva AAAOLOVOUV TO OXfHa Tou EpYou, OTdgouv To mAaiolo kal Tod
MPoadiBouy KATL oav ideatn KivnaT. “Ixvn EYKQUUATWY CUUMANPOVOUY THY EVTUMWON TPAUHATIOH®Y. ‘H SdelTepn

pdaon yevvigtal ano T oUykpouan SUo A kal TPV UAIKQY. Mé MTuXdhoelg kal TevIopata, uE payipata kal ouvdEoelq
ouYKpPOUOVTAL TOOUBAAL Kal Tlavi, TEVEKEG KAl TOOUBAAL IE TPOTO oUXVE SPAHATIKO, AN Kal néTe-NOTE PAAAOV
OUYKEVTPWTIKG. TTavia dévovTal HeTagy Ttoug eipnvikd. *AkoAouBel i Tpi ddon, divovTag oTov Beatn v eukalpia

va Spdon. Oi MTUXWOELG, | POUTKWHEVN Bapévn Emidaveia Tol UALKOU eTdEXETAl AAAAYES, BladopETIKOUG
PETAOXNMATIOHOUG, OTHY ApxT ALTd, EMIPAVELaKd, kal uE Alyeg duvatoTnTeg Mapaiiayng. "ApydTtepa TO Epyo BEv
yiveTat T avTAnmto Xwplg T oUWnpagn Tod Beath, O onolog MPENEL 0TV KUPLOAEE A va TO avyyiget.

T16 Bepohivo & AoyoBETNG AvENTUEE — OTO ATEALE TOU, OTO KpOUTOUNEpYK — TNV TETApT ¢aon 100 Epyou Tou, THV
SPIOTLKN Kai TEALKR) HETAHOPGWOT TOU KIVOUHEVOU Naviol. TO TPAUHATIOHEVO UAIKO Eedelyel and 1o mAaiolo npog
Ta £Navw i mpodg T KATW, YAUOTPA TPog TO MATwHa fj BeTtal npog 1o tabavi. ‘H kivnon, Mol oTNV ApxXn, ME TOV
TPQUPATIONd Kal TV EMoUAwar, Ty TATYT) Kai TRV OUAR, TO kKAWHo Kal Thv EKKAnon yia oUumpagn tou Beatn,
neplopIZOTav OTO AVTLKEIHEVO, TOPA MEPVASL HEGT OTO XOPO. "Av dev Eleve — Onwg oupBaivel ouvRBwg 0TO Epyo
T00 AOY0BETH — 0 aloBNTIKA AVTIANITTG HETPQ, TOTE BA HMOPOUCE VA XapPaKINPLOTH oav EkpnEn. TO KATATILEGUEVO
UALKO AMOdEOUEUTNKE, ) AdBa dléppnEe Ty empavela.

“Onolog 8w oTabel UMPOOTE 0TO AVOUXO TRIMTUXO, ElKoAa B& KATAAGBEL V1A Ti TIPOKELTAL. ’Endvw aplotepd
npoeEéxel 1) dkpn To maviod, divovTag TV &vTunwon oTevig eioddou, kal Enetta To népaocpa, GAVOUEVIKA
dkavévioTo péoa amod Tpia miaiola, kataAnyet de§La og pa Bapia padpn emgavela KL Eva Xaoua anod kayipo, nod
dpiZet T TeAeiwpa To0 Epyou: yévvnon kai Bavatog, por) kal SLéxucT, apxn Kal TEAog, dnuioupyia kai
avT-dnutoupyia elvat pua petagpopda nol, dpnpenuéva i CUYKEKPILEVA EXEL TOANEG TIPOEKTATELS,.

MPOEKTATE(G KAl YA TIOAAA AMO TA YEYOVOTA TV TeAsuTaiwy d€ka ETMV, P& TOUG TPAUHATIOHOUG, Tig MANYES,

TG KWVAKAta kal avTikivapata, kai, iowg, dképa kal yid pia kanota aon.

Heinz Ohff
BepoAivo 1973



Les quatre phases de Stathis Logothetis

Stathis Logothetis travaille précisément depuis 10 ans de la méme fagon qu’aujourd’hui. Sa “période rouge’” dont
le début peut étre fixé en février 1963, a été précédée par 3 ans de méditation jusqu’au moment du saut de la peinture
absolument abstraite a I'objet.

Logothetis aime lier toute chose apres réflexion, sa formation musicale d’ailleurs le conduit plus prés de la pensée
mathématique. Son passage du tableau a I'objet fait d’étoffe était déja une action suivie d'une conséquence. Ce n’est
pas seulement parce que ses oeuvres peintes étaient des compositions en rouge et noir, les seules couleurs utilisées
depuis ce temps-la. Méme ses gestes abstraits étaient la création de ces mémes mouvements avec lesquels il donnait
un peu plus tard la forme a ses toiles peintes: pression, poids, fuite.

Et voila le moment ou I'étoffe prend vie, ol I'oeuvre cesse de se former simplement sur la toile: elle commence a faire
corps avec elle. L'étoffe devient chair et'a proprement parler excessivement sensible, elle devient aussi le symbole

de la faiblesse. Matiére et sujet sont toujours entrelacés.

Trois phases, trois méthodes apparaissent chez Logothetis avant de venir a Berlin. llla commencé et continue avec

une réaction contre la matiére. Les incisions sur I'étoffe qui un peu plus tard vont recevoir des coutures, et se lier,
évoquent des blessures, des cicatrices non seulement au moyen des couleurs. Souvent les cicatrices changent la forme
de I'oeuvre, cassent I'encadrement et lui donnent un certain mouvement imaginaire. Des traces de brllures compléetent
I'impression des blessures. La deuxiéme phase est la conséquence d’un heurt de deux ou bien de trois matiéres.

Avec des plis et des tensions, avec des coutures et des jointures la toile & sac et I'étoffe, le métal usagé et la toile a sac
se heurtent d’une fagon souvent dramatique mais quelquefois synthétisante. C’est rarement qu’ils se lient paisiblement
entre eux. La troisiéme phase suit en donnant au spectateur I'occasion d’agir. Les plis, la surface gonflée peinte

du matériel est susceptible des transformations, au début d’'une fagon simple, superficielle avec peu de possibilités

de variation. Plus tard, 'oeuvre ne deviendra pas perceptible sans la participation du spectateur qui doit a vrai dire le toucher.
A Berlin Logothetis a développé dans son atelier a Kreuzberg, la quatrieme phase de son oeuvre, la transformation
définitive de I'étoffe en mouvement. La matiére blessée fuit de son encadrement vers le haut ou le bas, et glisse vers

le plancher ou se hausse vers le plafond. Le mouvement, qui au début avec le “blessement” et la cicatrisation,

la blessure et la cicatrice, la briilure et I'appel au spectateur & participer se limitait a I'objet, maintenant elle est en

train de passer dans I'espace. S’il ne se contentait pas de rester dans des mesures perceptibles — ce qui arrive souvent
chez Logothetis — on pourrait le caractériser comme une explosion. Le matériel y est arrivé, la lave a fendu

la surface.

La personne qui s’arrétera devant le triptyque “inquiet” se rendra facilement compte de quoi il s’agit. En hout et &

gauche s’avance le bout de I'étoffe en donnant I'impression d’une entrée etroite, puis le passage, a premiere vue,
irrégulier, par trois encadrements, et aboutit & droite a une lourde surface noire et a une ouverture par brilure qui ferme
I'angle: naissance et mort, flux et effusion;, début et fin, création et anti-création. C'est une transposition qui d'une

fagon abstraite ou concréete comporte de nombreux prolongements.

Prolongements vers certains événements des dix derniéres années, avec les “blessements”, les blessures, le mouvements
et peut-étre vers une certaine guérison.

Heinz Ohff
Berlin 1973



Die vier Phasen des Stathis Logothetis

Stathis Logothetis arbeitet seit genau zehn Jahren so, wie er im Augenblick arbeitet. Den Beginn seiner “roten
Periode” kann er exakt auf den Februar 1963 datieren. Vorangegangen waren dreijadhrige Uberlegungen, dann

wagte er den Sprung von der vollabstrakten Malerei in den Gegenstand.

Logothetis kntpft gern, wohliiberlegt, eins an das andere und geht folgerichting vor; am Ende commt er von der Musik,
die mit Mathematik zu tun hat. Schon der Ubergang vom Bild zum Stoffobjekt war ein Akt der Konsequenz. Nicht nur,
daB die letzten gemalten Bilder aus den Farben Schwarz und Rot bestanden, den einzigen, die er seither verwendet.
Auch ihr abstraktes Geflige setzte sich aus den gleichen Bewegungen zusammen, in die er dann seine bemalten
Stoffe drapierte: Druck, Lasten, Fliehen.

Was geschah, war dieses: die Leinwand gewann Eigenleben. Es geschah nicht mehr auf ihr, es geschah fortan mit ihr.
Sie wurde zu einer Haut, einer duBert verwundbaren sogar, zu einem Gleichnis flir alles Verwundbare. Sie war
Material und Thema zugleich, und ist es bis heute geblieben.

Drei Phasen, drei Arbeitsmethoden haben sich abgezeichnet, ehe Logothetis nach Berlin kam. Es begann und beginnt
mit der Aktion gegen das Material. Schnitte in die Leinwand werden wieder vernaht oder verklammert, was, nicht nur
aufgrund der Farbigkeit, an Wunden erinnert, an Narben. Die Narben verziehen oft das Bildformat, sprengen den
Keilrahmen und erméglichen so etwas wie eine imaginare Bewegung. Brandspuren erganzen den Verletzungseffekt.
Phase 2 ergab sich durch den ZusammenstoB zweier oder auch dreier Materialien. Im Faltenwurf und in der Spanung
durch Naht oder Klammer bekampfen sich Jute und Nessel, Blech und Leinen auf oft sehr dramatische, mitunter

auch eher konzentrierte Weise. Selten gehen sie friedlich ineinander iiber. Als drittes trat ein Aktionsangebot an den
Betrachter hinzu. Der Faltenwurf, die Aufplusterung der lasierten Stofflache lieB sich verandern, anders zurechtdriicken,
zunachst nur sparsam, oberflachlich und mit wenigen Variationsmdglichkeiten. Spater war das Werk ohne das Zutun
des Rezipienten garnicht mehr erfaBbar — es muBte im wortwdrtlichen Sinn erfaBt werden.

Als Logothetis nach Berlin kam, entwickelte er in seinem Kreuzberger Atelier die vierte Phase, die wohl endgliltige
und abschlieBende Metamorphose der bewegten Leinwand. Der verletzte Stoff flieht aus dem Rahmen, nach oben oder
unten, fallt im FluB auf den Boden oder dréngt sich an die Zimmerdecke. Die Bewegung, bisher mit Verletzung und
Verschorfung, mit Wunde und Narbe, Brandspur und Aktionsappell auf den Gegenstand beschrankt, geht in den Raum
tiber. Bliebe es nicht, wie alles bei Logothetis, in &sthetisch faBbaren MaBen, kdnnte man von einer Explosion sprechen.
Das bedringte Material hat sich Luft verschafft, die Lava hat die Kruste gebrochen.

Aber wer vor dem bewegten Triptychon steht, wird unschwer begreifen, um was es da geht. Links oben der abstehende
Stoffzipfel, der wie ein schmaler Eingang wirkt und dann das IneinanderiberflieBen, anscheinend regellos, auf drei
Keilrahmen, von einer schweren schwarzen Flache rechts begrenzt und einem BrandriB, der die Kante abschlieBt:
Geburt und Tod, FluB und VerlieBen, Anfang und Ende, Schopfung und Anti-Schépfung — das Gleicnis trifft, abstrakt
und konkret, auf vieles zu.

Auch auf einen Gutteil Zeitgeschehen in diesen zehn Jahren mit ihren Verletzungen, Wunden, Bewegungen,
Gegenbewegungen und, vielleicht, sogar Heilungen.

Heinz Ohff
Berlin 1973
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