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NMPOIKAHIIX

INVITATION

H AIOOYZIA EKOEZEQN OPI1Z QN APXIZEI TH AEITOYPI'IA THX ME THN IIAPOY-
ZIAZH EIKOZI AYO ZYNOEZIEQN XE AAAI TOY ZQTPA®OY 6. MAPKEAAOY. H AIEYOYN-
ZIZ THE GALERIE KAI O ZQIPA®OZ ©A OEQPHIOYN TIMH THN ITAPOYZIA EAX EITA
ETrKAINIA, THN TPITH, 23 MA-I-OY, QPA 8 M. M.

ATAPKEIA EKOEZEQZX: 23 MAIOY - 11 IOYNIOY ANOIKTH: 10-2 & 6-9 M.M.

LA GALERIE HORIZON OUVRE SES PORTES EN PRESENTANT VINGT - DEUX
COMPOSITIONS A 1’ HUILE DU PEINTRE TH. MARKELLOS. LA DIRECTION ET LE
PEINTRE VOUS SERAIENT TRES OBLIGES SI VOUS VOULWEZ BIEN HONORER DE
VOTRE PRESENCE L' INAUGURATION, QUI AURA LIEU-'MARDI, 23 MAIL, A 20h.
DUREE D’ EXPOSITION: 23 MAI - 11 JUIN 1967 OUVERTE: 10-2 & 6-9 P.M.
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O MAPKEAAOX

'O CLwypagos Oeddmpos Mdpreioc yewnlnxe atny “Abnva
w6 1925, [lHpe 7o Stmhopd tou 17c Avardrng Zyorfe
Konrév Teyvév pd mévre mipnride Sanplosig 1o 1052
Doityoz pt Ymetponie and 0 1954 - 1956 otip " Avorary
Svoin Koady Teyviv 1ob San Fernando ¢ Madottne
1 5’]\ YT L 2 3 / 5 g e e
xal amd 1o 1960 - 1962, ot Ilapiot, énilong ue dmotpoopla,
oty Ecole Nat. Sup. des Beaux-Arts. *Azmo <o 1963
5 oty CAUfve. "Epya tou folonovrar o ouihoyic
vy T0dS G e )
GT1Y Aador ot TO  ELWTEPLKO.

Ol EKOEZEKIX

1952 Hoverniviog “Exbeoi ‘Eiidfvoy Ouinosoypdoony.—
1955 «Teeig “Erdqvee Loypdgor oty “lomavion Galerie
«Toisson»  (Madpizy). — 1956 "Atopwt; &dbecic Galerie
«Centro Asturiano» (Madgisn) — Salon d’automne (Ma-
Spitn).—Awebvie Enbzcic Bulavtwie téyvng (Madolrr). —
1957 Teverrivog "Exleoiec— Opadun Exbeoic el tol Hme-
ewxzoveion Ondumia—Salon d’automne (Modgitn).— 1958
"Aropudt; Elecie «llopvassion "Abfvon. — 1959 Awelvig
"Exlzoig Bidwig. — 1960 [laverrfwiog "Exbesg. — 1962
“Eannvee Lwypdoor wai yAnteg tob [apisol «Movseio
Movzéovag Tépwnen  (Ilupior). — 1963 Moveddfviog -
Osore — ‘Opadu) énbecic galerie «Zuvyoon  (CAO7vaL)
Avoper €xecic Galerie d’arte «Spinettin Orwpevric.
Sopperoyy, oty npatied lrodund &xbeorn Premio Mou-
gelo (Zpyved wetdhheo). — 1965 Hoverrfros “Exfeoig.—
1966 "ExBeoic  mrupiotyov CAvecdrne Zyorie Kerdy
Teyvév (CAO7von) — Quadriennale d’Europa (Pouy).



TA EPI’A: EIKOEI AYO ‘EYNO@EEEIZE IE AAAT

1. EXQTEPIKO ME I'TMNO 228X164. 2. ANAMNHEIH I 81X65. 3. BIOMHXANIKH TIIEPIOXH I 228X164. 4. MOP-
@OH 81X60. 5. IIEPIOXH YIAHPOAPOMQN I 130X97. 6. IIOAITEIA I 228X164. 7. ANAMNHIH II 81X65. 8. NTXTE-
PINO I 116X89. 9. MHXANOXTAXIO 110X81. 10. TIRPIOXH TIAHPOAPOMON II 195X130. 11. ITOAITEIA IT 116X81.
12, NYXTEPINO II 73X50. 13, APXAIOAOI'IKOZ XQPOX 90X60. 14, BEZQTEPIKO I 150X100. 15. TETONOZ 146X97.
16. ANAMNHEH IIT 81X65. 17. BIOMHXANIKH [EPIOXH II 116X81. 18, ANAMNHEIH IV 41X33. 19, EXQTEPI-
KO 228X164. 20. EQPIAATHY 195X130. 21. KANAAT 50X35. 22, IIEPIOXH TIAHPOAPOMOQN III 130X97.

LIES ORUVRES: VINGT-DEUX COMPOSITIONS A L'HUILE

1. INTERIEUR AVEC NU 228X164. 2. SOUVENIR I 81X65. 3, ENDROIT INDUSTRIEL I 228X164. 4. FIGURE 81X60.
5. ENDROIT DE CHEMINS-DE FER I 130X97. 6. VILLE I 228X164. 7. SOUVENIR II 81X65. 8. NOCTURNE I 116X89.
9. USINE 110X81. 10. ENDROIT DE CHEMINS-DE FER IT 185X130. 11. VILLE II 116X81. 12. NOCTURNE II 73X50.
13. ENDROIT ARCHEOLOGIQUE 90X60. 14. INTERIEUR I 150X100. 15. UN FAIT 146X97. 16. SOUVENIR III 81X65.
17. ENDROIT INDUSTRIEL IT 116X81. 18. SOUVENIR IV 41X33. 19, INTERIEUR 228X164. 20. EPHIALTE 195X130.
21, CANAL 50X35. 22. ENDROIT DE CHEMINS-DE FER III 130X97.
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Le peintre Théodore Markellos est né a Athénes le 1925. En 1952 il a obtenu le dipldme de I’ Tcole Sup. des Beaux~
Arts d’Athénes, cing distinctions honorifiques. Comme boursier, il a fait des études 4 I’ Tcole Nat. Sup. des
Beaux-Arts de San. Fernando & Madrid de 1954 & 1956 et & Paris, également comme boursier, & 'Ecole Nat. Sup.
des Beaux-Arts de 1960-1962. Depuis 1963 il vit & Athénes. Ses oeuvres d’artiste se trouvent en plusieurs collections

en Gréce et a Pétranger.
SES EXPOSITIONS

1952 Exposition Panhellénique. Exposition de marinistes grecs.—1955 «Trois peintres Grees en Espagne-Galerie «Trois-
son» Madrid.—1956 Exposition personnelle 4 la galerie «Centro Asturiano» Madrid. Salon d” Automne. Madrid. Expo-
sition Internationale de I'Art Byzantin. Madrid.—1957 Exposition Panhellénique. Exposition de groupe sur le
paquebot Olympia. Salon d” Automne Madrid. — 1958 Exposition personnelle a «Parnassos» Athenes. — 1959
Exposition internationale de Vienne.—1960 Exposition Panhellénique.—1962 Peintres et sculpteurs grecs de Paris,
Musée d’Art Moderne.—1963 Exposition Panhellénique. Exposition de groupe galerie «Zygos» Athénes. Exposition
personnelle & la galeria d’arte «Spinetti» Florence. Exposition organisée par I'Etat Italien «Premio Mougeloy,
médaille d’argent. — 1965 Exposition Panhellénique.—1966 Exposition des artistes diplomés des Beaux-Arts.

Quadriennale d’Europa Rome.
LB PEINTRE MARKELLOS

Les ceuvres qu’ expose Markellos ne sont pas d'une action artistique isolée et symptomatique qui vient de emétamorphosess
éventuelles et de alignements» modernes, chose qui est si courante & nos jours. Le résultat condensé de sa marche continuelle,
qui visait au perfectionnement de son style expressif, est I'effet de son long et peénible service aux arfs plastiques et de sa
communication avec les phases les plus importantes de I'art européen:
Partant de 1’ étude des grands peintres des musées (Greco, Velasquez, Goya), il a parcouru tout le cercle historique de I’art occidental
pour arriver aux problématismes esthétiques les plus contemporains.
Familiarisé & 1’ étude pénétrante de la tradition et dans son effort pour I’ interprétation a chaque instant des phénoménes
esthétiques de 1’ art occidental, il a aussi désigné la circonseription de son &me, sa physionomie de peintre sur ses éléments
principaux et il s est placé sous sa responsabilité dans I’ espace de la parole conjecturale. Son ceuvre d’ aujourd’ hui contient ses
conceptions condensées vis-a-vis de I'art et les buts gu’ il a choisis pour sa présentation personnelle,
On peut donc vy signaler les points caractéristiques de son art, telle que sa tolérance vis-d-vis des diverses écoles et tendances.
Il ne refuse rien de 1’ expérience expressive quelconque et il ne s’ assujettit & aucun attachement dogmatique. Il choisit de 1" art
représentatif et en méme temps de 1"art abstrait, chaque élément utile et assimilable qui s' affilie organiquement a ses propres
dispositions. On peut aussi ajouter et cela vient de son ceuvre, que Markellos ne croit pas que les buts de 1" art contemporain
puissent se limiter dans la narration des thémes d’ un réel qui existe objectivement, malgré le caractére symbolique qu’il a pris,
sans interrompre son contact avec 1’ environnement naturel. De méme, il renonce 4 adhérer i la soustraction abstraife et extréme
qui peut conduire & la solitude chaotique des fantomes subjectifs. Pour lui, la réalité extérieure sert comme une excitation primitive
ou plutdét comme la provoecation d' un sentiment qui donne le mouvement a sa création. C'est-a-dire, il est libre représentatif qui rap-
proche souvent les limites de I'abstrait, qui ne raconte pas d’ impressions mais qui enregistre la situation de son dme.
11 enregistre surtout les amertumes qui alourdissent sur le monde d’aujourd’hui, la pleine de cauchemars vie de gens, enfoncée
dans 1" oppression et I’épuisement de la routine.
Comme nous l'avons déja dit, quelques vagues et changées pensées sur la réalité, quelques gares, des endroits industriels, des
plans nocturnes de villes, quelques figures Tui permettent d’exprimer la fatigue et la solitude dissolutive des humbles el dédaignés.
Quant 4 la couleur et 4 la forme, les compositions de Markellos ouvrent un endroit d’érébe qui est parcouru par le poids d'un
destin inexorable sur les déshérités de la vie, et peut-étre que c'est ¢a qui désigne le caractére le plus profond de lartiste,
c’est-d-dire la compassion et l'assistance pour le prochain, la crainte et I’angoisse pour I’avenir. Il nous indique que chacun de
nous doit mettre sa sensibilité au service du prochain, que nous éclairions par notre amour son existence.
Plein d’un chaud humanisme el en visant les buts ci-dessus, I’art de Markellos devient I’expression de notre épogue bouleversée
et de I’état d’esprit des gens de notre société.

NICOS ALEXIOU, critique d’art
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