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AHMHTPHI MEPAIKIAHE

FfevvABnke ortdv MNepaid 14 1922 xol
goltnoe othv "AvwTadTn IxoAl KaAhov Te-
xvav. Téd 1953 BAafe pla dmorpogia and
Té ‘lonavikd xparog. @oiTd oTh IxoAd Ko
Aov Texvov TAE Madpitnge xal orh Ixoidn
Frpapik®y Texvov (xopaxTikh, AMiBoypaeglal.
"And Té 1953 éyxabloTaTal dpioTikdOg oThAY
MadpiTn.

"Ogeiio v avayvopliow otdv Iepdikidn pé o6 1810 pérpo xai pi v idia cuvarcOnua-
TixT 8épun THV SimAf 1816Tnra Tob "EAlnva xai 1ol ‘loravol nwg thv dvayvopioce 7| “lona-
via xai yia 1év Osotokdnovio otd TEAOG TOD 160v Kkai ortig dpxés ol 170v aidva. To Sikai-
opa abtd 1o adrnéktnoav kai ol 8bo yiati xieivouvy 10 lomavikd oroixelo péca ot [oypagr-
k7] Touvs, %L TNV EéMPpavela OUTE AKOuN oToOV Talud wol TRV dvalwoyovel, dlla o Eva adio-
pato tpdHno tfig Kiviloewg, oty atotnpdinIa, oiffv Altdtnra, oIV CUYKAOVIOTLIKT] TVEU-
patikdTnTa.

O IIepdikidng eivar pia avPevtia péoa ot véa lonmavikn Loypagixkn. 'E&® orfnv Ma-
dpitn Epbace ornv dAoxANpwon tfig téxvne tov. "ES® &pyalerair, &8® Cel, £8@ Snuiovpynoe
v oikoyévera tov, To iomavikd ocroixeio Sranepvd td EAAnvikd, Tol Siver xapaxrtfipa, xara
xanoio Tpémo 10 popeonoiel. "TAAAd 10 iowavikd oroixeio ota Epya tol lNMepdikidn elvar xart
oL otfv [oypagixf tov patiépa Exel Eva eldixd puorfipro. Elval Evag Eowtepikdg naipdg, prda
Eviacon. Eva cuykpatnpévo féonacua, pia diroimon @®v aioBioewv, pia wupet@dng xarta-
ortacn. “Oago yia 1é £Anvikd orowxeio elvar ortdv IMepdixkidn va menpopévo. Kart wov elvar
OAn xai nvedbpa cuvyxpdvms, yfi xai dyépac xai @rdéya. Tod £Aknvikd orolxeio Evowpardverar
otig dnuioupyieg avtod ToD fwypagouv, mapwIpivel Kai ornidver Tig xarlitexvixéc Touv &mi-
revEelg. TAxdua xai éyd mob dév elpor "TEAAnvag xai §&év propd SvoTtuxds va ypaww abtég Tig



kplTiKEg AMOYELlg oIV dyannuévn yidooa tfig xAhaooixkfis "EAladog, aicbavopar thv Eviacn
abtol tol maBouvg Tiic EAAmvikiic ¥iig o1 oxéyn tob [lepdikidn va &mBaidetrar oAV popgo-
royia tiig idrafovcag Coypapikfis Tov p’ Eva Tpoémo Lexwpiotd mov SEv pmopel V' anododi
Hé AéEsrg.

*And OV xai1pd mol yvopilem 1ov Lwypago—oxeddv noiig E@Bace octnv Madpitn-napa-
koAouvB®d TO Epyo tou. Ethv dpxf Snuiouproboe Evav mapaoiatikd varoupaiilopd, oNuEpa Ka-
TevBivetal wpodc THV @rndera évodg «véov napactaticpod» (Neofiguration). Zé abrov dAlals
HE OV Kaipd N pop@olrovia tédv mpaypdtov dikda Sxi 1é copfoia olite \| APYLTEKTOVIKT OO
BaBog tng. 'O &vlpwmnog oriv oboia rov elvar & [3iog, 6 Tdrog oV cuvaiclnuatikh Tov &mi-
kowvevia. To EAANVIKO Spms nvebpa mol STV dpxN pdg to petédide and v EZwTEpLKN pOp-
@7 TOV TPAYHATOV, GHHEPA CUYKEVIPOVETEL oTO Babog tdv dnuiovpydy tov kKai mbavov nmépa
and thv PBaddtepn oloia toug, otd EZWKoouIKO Toug oroixeio, otd puoniplo tHig Loypagixfig
patiépag xai tob i8iov told avBpdnov, o’ abtd mov slvar Eva Eexeiliopa Tob maboug.

To EAANVikO orolxeio otf [wypapixn tob [Mepdixkidn Exsl Th ocrvyoupra tfig métpag wai
tHv drappadae 100 ayépa. Elvar pia puctikn pon thg EAAinvikfic nvofic mov Zemepva t Lo-
ypaoixh évotnTtae xai anldveral ord anepiopioTo wAATOS TOD cUpmavrog O xbéopog tob INMep-
S1xidn dév ywpdel orols MEPLOPLOROLS THig fwypapikiig émeaveiag, Eeyovetar mépa arnabdtfiv.
| eovR Touv G@nidveral oTobg W16 paxkpivoig dpifovieg. Elvar pia xpavyr nov Exegpaletal of
HiG mpoypaTikoTnTa Mol Taipraiel otd d1kd pag ohyypovo mvebpa. Mia mpaypatnikdéInta tfig
EArnviIKTis YAig mou slvar «&iin», okl SragopeTikn &nd abifiv nmol poppornoince 6 avlpd-
mivo o@pa otV EAANVIKRA téxvn THV EroxN tol INMepikif, aria Ox1 pikpdtepn and éxeivn
obte Miydtepo obolacTik® péca orfiv EEelikTikn mopeia tfig Téxvns.

‘O IMepdixidng slvar Evag peydhos "Erdnvas Leypdeos mwol Epabe otfv ’loravie xatt
noU Eriong N\ £AAnvixn ictopia g téxvng Seiyxver o’ dpropéveg otiypég thg mvevpatikfic tng
ropeiag ; THvV alovidotnia t@v npayudtov, éppabivoviag 16 EZwxoouixd toug oroixeio Siero-
dtovrac oTfv EowTepixn Toug Evvola pé pia Bafia topn xai Siopatixf) dvaivon mol TOV 66N-
vel otAv xatakinon tovs. "Evag peyarog Lwypdeos, ebaichnrtog, tolunpds xai pé Eviovn nvew-
patikdétnra. "H poucikn tou fixel péca pag poviépva drla oa vipgetar and mavapyaio y®dpo.
Tot Oeotoxdémoviou pag Apbe and tig dviouvxes xopeic ToD Spovg Iwva, tob lNMepdikidn amod
and tic Lwvravég miayiég T@v Muknvdv. "And v ‘lonavia abté mov otov "Edinva tfic Kpn-
tng Eéonare of pid Eowtepixf dpyA, Eavoiystar o altd 1OV "Afnvaio o Eva yibupiotd ava-
tpixracpa tob ayépa wou Siver THv [wn orfiv aBdvarn cogia tfig "Exdadog.

JOSE DE CASTRO ARINES
(Secr. General de la Section Espagnole de L A. 1. C. A))



Dans le grand brassage d’ idées et de recherches et dans la confusion, les peintres contemporains,
livrés a eux méme, s° emploient a decouvrir leur propre vérité et les moyens de la traduire.

Mais en dehors de toute tradition, de tout répére. les risques sont grands de se perdre dans I" ac-
ceptation de modes qui n'ont pour elles que leur nouveauté, ou de se limiter 4 des recherches de langage.

Aller jusqu’ a I' éssentiel, se garder des originalités. qui seront les poncifs de demain. et innover
les moyens d’ expression appropriés a cet essentiel pue soant ceux qui y atteignent. l.a place que Perdi
kidis s~ est assuré apparait d° emblée au témoin, 4 la fois singuliére et considerable.

Singuliére parceque ses toiles offrent 4 nos yveux, par leur dépouillement volontaire, singuliére
par le charme, 1’ envottement qu’ elle exerce d° emblée sur notre sensibilité. Considerable enfin,
par ce que ces tableaux nous restituent d’un univers dont nous avions perdu la trace mais qui demeurait
cependant profondement enfoui en nous.

Ce n'est pas par hasard que me viennent sous la plume ces références aux mondes perdus que
I’ archéologie nous restitus.

ILes fouilles ne nous apportent rien d’ autre que le témoignage de 1" éxistence de parents oubliés.
Elles nous les font retrouver et stimulent des fibres qui alimentaient a notre insu, notre sensibilité,

Test ainsi qu” 4 1" éxemple de ces contacts avee les vestiges du passé venant enrichir le patri-
moine sensoriel et sentimental les récentes compositions de Perdikidis nous font non pas decouvrir, mais
retrouver et just:her cette part de nous méme a laquelle notre meémoire n'avail plus acces.

Nous en éprouvions parfois le poids jusqu’ a I' oppression, mais la voi cette source débarassée
des pierrailles et des ronces. La peinture de Perdikidis a, tout au long de son évolution, baigné dans une
limpidité ou I’ éspace et le temps se rencontraient pour s' unir a la sérénité.

Si certaines oeuvres attestent un tourment, une angoisse, elles n' en sont jamais le compte rendu,
seuleument le témoignage. Elles en sont le souvenir et la le¢on non pas le récit. Comme ces tombeaux
antiques ou les lettres des héros apparaissent seuleument comme servant a la pérennité de leur gloire.
Comment, étant ce qu’ il est, Perdikidis aurait-il pi se complaire dans une certaine rhétorique picturale
el préférer a la méditation, les ressources du lyrisme.

Mais qu’ on =’ abandonne a I' apparent statisme de ces toiles et I' on constate bien vite qu’ elles
son pareilles a ces lacs dont la surface sans rides dissimulent des courants tumultueux et méles,

Sans doute, appartient-il a ce Grec de nous faire retrouver, a travers une des plus vieilles civili-
sations dont il est demeuré proche, une des principales origines de notre sensibilité. Peut-étre aussi,
nourri des mystéres antiques, ¢tait-il destine a nous faire souvenir que les drames ne s’ accompagnent
pas necessairement de ténébres et de grands mouvements, mais que la lumiére la plus éclatante et cer-
taines immobilités sont celles de la tragédie.

Dans les oeurvres de Perdikidis le probléme de I' homme confronté a 17 éternité me semble arrive
a son point culminant. Les forces demeurent affrontées dans une lumiére dont I’ intensité implacable ne
permet aucune dérobade. Etant sans issue le drame requiert, dans son expression, un dépouillement recueilli.

Que"P\ que puissent done élre les ressources techniques dont il dispose-et dans le cas présent,
elles n” appellent aucune réserve-le peintre devra se soumettre a la rigueur D’ ailleurs lorsque la pensée
est aussi ¢levée qu’ elle apparait ici, elle porte I' ceuvre bien plus loin que ses qualités formelles.

Et ¢’est pourquoi. je considére comme considérable la contribution de Perdikidis au mouvement
pictural d’ aujourd’ hui.

Albert Sauvennier



DIMITRI PERDIKIDIS was born in Pirceus of
Greece in 1922. He studied at the Schooll
of Fine Arts in Athens ond Madrid. He ob-
tained a scholarship from the Spanish State
in 19583, Since then he lives in Madrid.

1983

«Retrospechive of Modern
Painting». Seville.
=Anthological Exhibition». Museum of
Modern Art. Madrid.

«Exhibition Gal. Kasper». Laousanne.
=international Exhibition of New York.
Spanish Pavillon. New-York.

«Spanish Contemporary Arts. Kunsive-
rein. Minchen.

=international Exhibition of Painting».
Gal. O" Hana. London.

«O Foreing Painters». Barcelone.

«d4 Greek Artists». Gal. Architektoniki
Athens.

Spanish

PRIZES

1959 Prize of Eching (Spanish)
1961 Prize of the Critic. Atheneum.

Madrid.
1961 « 1l Swiss» International grize for

Abstract Painting. Lausanne.

MUSEUMS

Evansville. Indiana.

De Witte Memory Museum:. San Anto-
nio Texas.

Peabody Museum, Nashville, Tenessee.
His paintings are also kept in private
collections in Spain, England, Greece,
Switzerland, Belgium, U.S5.A. and South’
America.

PERSOMNAL EXHIBITIONS

1957
1958
1980
1760
1961
1993

HAS

National Museum of Modern Art.
Gal. Buchholz. Madrid.

Gal. Nebli. Madrid.

Gal. Woodslock London.
Atheneum. Madrid.

Gal Tartessos. Torremolinos Spain.

PARTICIPATED TO FOLLOWING

EXHIBITIONS

1953
1954
1955
1956
1958

1940
1961

1962

Panhellenic Exhibition Athens.

Il Bienal de Barcelone. Barcelone.
«Three greek artisis». Madrid.

Gal. Norte. Caracas.

«Spanish Modern Echings Gal. Avril
Madrid. «Sganish Modern Eching.
Lisbon.

Exhibition of the «Biosca» price.
Exhibition of the «Biosca» price.
«Spanish Contemporary Paintings.
Palais des Beaux Arts. Brussell.

«V¥i Bienal of Soo Paclo». Sao Paclo.
«Exhibition price of tha critice. Athe-
neum. Madrid.

«Spanish Contemporary Arts. Santil-
lana al Mar.

«Spanish Contemporary Arts. Helsinki.
«international Exhibiticn of Paintings.
wolfram Echenbach.

«Gal. Corsario». Ibiza.

«Exhibition of the International Swiss
Prize for Painting». Lausanne.

«Gal. Falaziks. Bochum.

«Exhibition of small size paintings.
Atheneum. Salamanca.

«Five Spanish Painterss. Casablanca.
«Spanish Contemporary Aris. Berlin.
Bonn. Rabat.
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