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Elvan mévta yoapa peyahn 8tav divetal f edkaipia va WANOEL KaVelg Yic Eva vEO
TOU Y1 MPAOTN Popc Tapovoidlel 0 €pyo Tou. MNati 6 KGAMTEXVNG TOU MPWTO-
pavepovetal B ypetdletal povaya EvBappuvtika Aoyl mob ebkoAa Agyovial,
AAAG kal OmevBuva ypamtd keipeva. Puoikd, elvan Guaykn va OmEpyet Kat TO
GVGACYOo TIOLOTIKS OT66aBpo kol B&olueg Omooyéoelg yik 10 péAhov. 'H doviewd
o0 TeEyviT TpEmel va EY (LKplvELT Qp&lel UL ECWTEPLKT AVOrYyKKLOTN-
Tata GHote v& Bploket THY GVTamoOKPLOY| NG OTO Beaty).

My dmiynen avty Bplokovpe o160 £pyo TolU 2ZwTpn / [Mp&ypatt

Ao Tob péoa cx kivel Kol é€ehiooel v iotopic U v ELVOL HOVaY O

TPWTOTUTIO GAAX ONLOLP X yapMAO@mvo dlahoyo IEOO OT& TPAYUATX

kad v adeBnon mou alta OmobaAhouv. Bplokouaots o O£ QLG TPOLOTLOVT

atpocoatpa. Ta oOubola 00V GO PLOTEC PUYIKEG KATAOTAROELG Kad &y yilouv

' x 100 LMEPPeaAIOTIKOD «peETaUOLKOD  oTotyelou. U adTO dikooAoyeital

Kal O agnpnuevog dL1oTUTOG ¢ Omou Huan HOVTOL g IV OUYKE-

KPUUMEVO GVTLKE (pEVE: |uC TETPEG, EPNUEG UAVT JITPDVEL UL UO-

0 GyGAUaTOg p Eva EUYEPL QOPSUEVG YUVOILKELD

00 0TO YTEC Kal TO ofuepa, ot (o kal 10 Bavato.

g ™ YEPN dour NG, Eviova {empo-

kal TG 900 p&g, N paTaldT)Ta GAAG Kal 1) EATida.

Kpauyn g viotng ot (i) elval ) mamapolva Tow EEMMOGEL KATAKKOKLYY Kol TE-
prgavrn, oTNT| UECK MO TN OTEYV] TETPO.




Aewk tou pie Babei aloBnon toU EAANVIKOU OTOL

TONUOIVOULE GKOUX OTI] 00U
It
BDLaOPOG Tob TpUy Kol

(Elou E TV Snvolx 100 QUOLKOD YOPOoL: ATOTNTA Kal oL
ug 1o mayoviotikod. Etvar oav tov &vekento fjAlo OO pEoa OTOV KGPATO TOU HEOT)
el Ko KGvel var EeTpoBGAAOLY poVay o Ol Oy

peplol eCaponifel Ko
{pa 100 TOMOL TOL péoa OTIG GvTitor g ouvbi

kot. Elvon émiong oav Thv T¢
KEQ, KpOaTasl TG pf Tou Kol GuTAel BOvapn Kol YLMOLE &T
YUY TTOL poce UL DEDTEPN OELPO GTO

‘O ZoOpoyKag, CUVETNG OTY)
TILOVTAG TO |E

amEel 1o TUROTONG Y EPOKTPLOTIKG  ToviCovtag Kol Tt
A x ela. 2tic «[lopteg» melvetonr kai oto [y
YOO N BGTULOTTO ETEPPC To tplntuyo pe tov « Ko

oLvdIGlet Kol TIG BLO TA PATAVE KATAOTAC

A

ITO GvBpwmo

YT HE TO MEPLEYOUEVO THG BOUAEIGC: ALTO Kol eOaiobnto

H teyviky sivat Gval
ay£dlo, mayvidl kal xadL Tovwv, EANewpr B mepTING PALAPIGG,
Aetan M) ¥pwpatikn diaBeon diywe

irfl(l"ll"ll!.‘f{l
e POPOTE OOV U ‘
OTPO, GAAWOTE, DEV elval TG MO AMOAUTX WU
M atTo pmopotie vie HTooTplEoupe TOC N TPOoTABeLx TOD ZHPOYKG EVIGOO: Tau
GO HOPPY Kal OOV TIVEU POTIKY €pEuva, QVAUEOR OTIG OUY ypoLE
EON YIX Th REAAOVTIKY) OOLA: T TO!
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On éprouve toujours un grand plaisic quand on peut ctablir un dialogue valable avec

l'oeuvre dun jeune qui se présente pour la premiere fois. Cu Vartiste a ses debuts a be-
soin de plus detextes gue de discours. Naturcllement son ocuvre doit porter a un souffle
large et prometteur. La sincerite et Fexpression  d'une necessite interne  doivent  trouver

leur echo chez le spectateur.

Clest bien cette correspondance que nous retrouvons dans Focuvre de  Sotiris  Soro-
gas. Il est de fait gue Pambiance dans laquelle développe et se déroule son histoire

ne révendigue pas seulement le droit a Poriginalite. mais elle est ¢galement créatrice d'un

dialogue en sourdine entre les objets el la sensation guils suggerent. On peut soutenir

que son ocuvre releve dun climat proustien, Clest ainsi gue e svmboles sont tributaires

dun monde indeéfini qui rase Jlos Limites d'un surpealisme “mdétaphvsique™. Cela justifie

cet espace abstrait ou se tormulent ¢t se detachent les objetss pierres solitaires, murailles

deésertées par les hommes et e temps oo surgit s 1 cogquelicot. Contraste entre Thier

et Pawjourd’hui, entre la vie et la mort, nture Jde Sorongas, malgre - sa

structure sohde, plane Fombre de Ta mort

mais aussi la luent
de lespoir. Rouge et fier sur sa tige delic surgit, entre la
pierre seche, la tache franche et fiere du coquelicot.

Mais le travail de Sorongas est egalement marqué par un sentiment de ""grécite”,




interprete de l'espace naturel de sa terre: mariage du sobre et du tragique avec un sen-

timent paien, correspondance subtile avec l'implacable soleil du midi qui fait disparaitre
tout détail et ne définit que les masses percutantes. €est encore, comme le destin de
ce pays qui, a travers ses vicissitudes tragiques s'attache a ses racines pour puiser séve

et force de sa terre.

L'artiste, conséquent a la ligne qu’il a tracé, en une seconde séric d'ocuvres enchaine
les caractéristiques ci-dessus énumerées tout en les enrichissant ¢t en les soulignant. Dans
ses "‘Portes” l'ambiance surréaliste s'intesific et dans le "Puits” la vanité des choses
acquiert wune dimension plus  prefonde. Le triptyque “'L’homme assis” synthétise ce

qui précede.

La tecnnique cst conséquente au contenu de locuvre: sensibilité et sobricte du des-
sin, dosage subtil des nuances, absence de tout bavardage, passages du blanc au noir
formulants une sensation chromatique sans coulcurs. Dcailleurs, blanc et noir, ne sont-

elles les couleurs les plus absolues ?

C’est pourquoi on peut affirmer que le travail de Sorongas, en tant que forme et
recherche, peut sinscrire entre les problématiques les plus récentes et constitue une pro-

messe valable et positive pour Tavenir,

Tony Spiteris
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A Georges Séferis
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