


< OO WO RN RN B B BB B B DD = = b e e S
Nt Ao b b i oA PR s N T S o R R R

1918
1925
1925
1926
1926
1926
1926
1926
1926
1926
1926
1926
1927
1927
1928
1928
1928
1928
1928
1929
1929
1932
1932
1933
1934
1934
1934
1935
1936
1936
1936
1936
1926
1936
1936
1936
1937
1937
1938
1938
1938
1939
1940
1940
1941

Awdve 58,5 x40, *Apyed péyebos 5070, mactéA
Hmpdyxat oriy Knpioow 17x19,9, dxovapéha.
Td &orepooxoneio 14,7 x18,3, mxouotpé?\a
‘Arovie Knpiooudc 17,8)(16, dxovapéia.

Irint Kngpuootdc pt fiko 25,8 22,7, axovapéla.
‘O wixpdc mepiBohdprne 22,4 x 13,7, dxovapéha.
Adtonpocwmoypapin 24,6 X 19,4, dxovapéra.
‘086¢ IMpakitérovs 23,4 x 17,4, dxovapeda.

‘0 Kapoynblng 13,5 x 18, dxovapéha.

Teeic Kupieg 13 17,7, dxovapéia.

MepiPére oty Kngroows 16,4 23,9, dxovapéha.
Zrite oy Knguood 16,4 % 23,9, dxovapéia.
Kageveio 25,9x 329, dxovapéa. '
Nomito 22 7><31 axovaoéha.

MepBéie amhy K'qq)l.cro'wt 25 x 17,5, dxovapéha.

Abrongoswmoypagpia 19,5 x 13,4, po?\uﬂr. ot yxpTi TeToadiou.

Toreio Knoiooiic 17><24 7 p.s?mm

Nexpo giom pé vabpépm 13,7 x 11,6, dxovapéha.
Erite 680g "Apsiov ITdyou 25 x 24,5, dxovapéha.
Nexpa cpn'amq pe moavéple 15X 17, dxovapéha.
Zyédio pt méva o yaptl TeTpadiov.

IMhareio Enapmng 22 X 33, dxovapéha.

Emiti Zwaptng 24 X 34, dxovapéia.

‘H daprovny 59x 23, Aade.

Td uabpo Swepdvrt 40,6 % 49,3, Add. ot Eddo.
Ta dompa Sapdvtia 33,3 x 41,5, Adde ot Ebho.
*Exmig 59 x 31, Addu ot Edro.

Teix oyediax (o, B, v)-

7 oyédux (o, B, Y, 3, 5, G, 1)

Xaoamino 616 Hotptm 32 5>(25 5, Axdt.
Hodnrdmne A 48 32,5, Add.

Modnrdns B 34,5><28,5, Addt.

Modnhdrne I'y 62,5 %42, rdde.

Iodnratne A, 69 x 42, Addu.

‘H xorhy mapnyopra 52,5 % 34, Aad.

Mg Tuvebrear pé mondl, 100 x 61,5, s

Topvd év Kotatopf), 99,5 x69, wéhe.

TMopvd xabBuotd, 99 x 65, xbra.

Abo yuvaixee, xb6ha.

MMadi ut Fompo mavtehovaxt, 75X 40,4, wbha.
Néog pe pavéra xitpivn xal podpy, xbhe.
HoS'qlamqq 100 < 70, x6he.

Néog yopvog pe ETEI'.SEGELO atd yépr. 17065, Adde.
Tupvd pe ppovtiépe, 170X 65, Aadotéumepa.
Adromposwmoypagpto, poAiBL.
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T'TA ZOQTPA®OYE MONON

1) Odbera vo oyedidlon hemte wal pud dewropbpeteg dmws ol dpyrténtoves. Zmhetw xol fov-
pale Tovg Lwypipoug mad ayedidlovy Téoo Aemtd, % Sueg &v Téhet adTd Sév p ixavomorel.”Exeivo
mol |’ dpéoet md modd elvor va Loypaeilo pt dpun. To debacto i8eddeg pov elvon pud Coypo-
uxed) o va paivetol xapopévy Piaating xel oyedov wé ddragopia wt’ Spag va elvon cwoty. Topa
ph wt pwtég Tt 0% mel cwoth et 38v Eépw Tl va ool dmavtiow.

(' Ambomacpa drd plo Emotod; ot piro. Alyovorog Tl 1929).

2) BEida plo pexrdpe 100 Koapayndln Ew otdv ko, Ay «dmédide o @idon Smwg Aéve xal
fuog otexbrove péoo oth i Bmépoye. Na pra Loypagued mobd mpémet v xdvel xaveig! “Oray
oyedialo 6Ax mive xohd. “Otav dpyiCo vo ypwpatilo xol pdhiote pé th yewuotien xAilpoxe
Tig pexhdpag Tl Kopayntdln 8hoe mpémel vi ddrdEouy, mpérer va dohow 1o yedpo va Snutoug-
ynoer o oxédio. OL Tévor Tob aidpo oxolpo mod dhoxinedvouy T oyédio Tig *Avayewnoeng Tpe-
met va xatapynloby. Té oxbrog wod o dmodiSouy pd xapd oxolpo #) poalpo ol Khaoouxol ths *Ava-
yewfoewg of it Loypaguen brwe v émbupd Bdmpene vo amodidovrar pd ol Suvatd H ué
xitpwvo Kaduiov. YAv 8&v Omiipye f mpoypatindtne wé 6 ypdpa Tng %ol 1) TPXYUKTIXOTNG TS
Looypopuefic ut Thy duopeud molyouv of umoyiés, 6 md ueydhog Lwypdpos O&tav 6 Ingres xal
dyL 6 Matisse. Ilpémer va wataotpéler xavele 0 oyédo yia va 7o EovaPpel oth Lwypopeny.
*Ayanéd modd va oyedidlo, ddrd Exw mARpn cuveldnomn 6t o oyédo elvon wdtl Emunivduve Yk
70 Lwypdeo.

(Enuerdosig Tob 1937).

3) Zrapdtnon ybic-va Loveupilen o peydho yupvd ut 16 oxobpo Evialo gévro. Elpa
dndracuévos 8ty Caypapile &x 7ol puotod petoyepilopar tlg dvapvioelg pov &md Tobg Le-
yedgous toD 190v alévog. "Hlehx va Cwypapion dnd o quoixd, Eexvavrtag Tlg ouvtayiés T@v
novtépvwy mob metuyaivouy wol xotédnEa ve pepolbuon todg mahwode, dxpes - péoes. Alpio Ok
Thw Vi dvtiypddo, pd vepopmoyid To pwonixd the Medobong otd *Efvixe Movselo. Na méig Oa-
Bera vo Loypapilon: Adv yvoplleo 0 pvotkt adtiic tig Lwypaguedc. “Tmapyet ve puotind
o’ adth Thv Téyvn mobd pepsitor TH @Uom yepic va yivetor Bapetd ofite yudala...

THpepx T dmbyevpa Tpbe va moldpst o povtélo vk TO peydro yupvd. ‘Ot elyw émi-
orpélel gnd T Movoslo 6mou dvréypado th Médouse. "Huowv edyapiotnuévog dmd Tnv dvri-
veogh, wh abtd 3¢ W Eumddile va elpar edyaprotnuévos. To xepdhe tic Medobong ftav xuppw-
pévo ot mopTx Tob Epyactneiov. "Efdena wix gopk o dvtivpago, wik T {wypapukn wou wol
iy EBprona pétprr. Abw mpde To povréro, Oa orapathon v Cwypapilo yid wolv xapb.
" Afagva elda 6 xepdit Tov Simha o1d dvtiypapo Tic Medolong, Epowlav xatamhnuTing dvo-
uetaEl Toug, oLVémLTTAY amoibTwg. “Hve peyddo puoTikd Tt EAkyviotiiic Lwypapueis, ThHe
Loypapuic &v yéver pol Eyet dmoxadugly. Katdhafa yid Td xedd mde yuk v& dmoguyel xavelg
iy yudmbtnTe oty Cwypapuny, meémel Vo dvTuypdgel To ypopata pé axpifeto czfépevog ed-
APk T yeyovdg, 6TL @Ak ypmpato elvar Bepud x’ ke Yuyed. Katdhafo dxbpa yid med-
T popk wh TO meTuymuéve Epyo Exst peyddy oxéoy pé Thy opll dvtiypaeh TV ypwudTwv.
*Axbpo Euaba, e yio v& puivetor woeha dnd ponpud fva mivarac, mpémer va TOV xptvoupe 3i-
T 670 povtého, oy [dx dmdataay  Bmov Td oyfueTe wul TE ypduuta Tol povrtélon pig Evé-
TIVEUGRY  GPYLRDE. '

(Enuedoeig g 3ng ol 4ne “Tovdlov 1940),
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Le port 58,5 x 40, Dimension initiale 50 x 70, pastel.
Baraque a Kifissia 17 x 19,9, aquarelle.
L’Observatoire 14,7 x 18,3, aquarelle.

Alonia (Kifissia) 17,8 X 16, aquarelle

Une maison ensoleillée a Kifissia 25,8 x 22,7, aquarelle
Le petit jardinier 22,4 x 13,7, aquarelle.
Autoportrait 24,6 x 19,4, aquarelle.

La Rue Praxitéle 23,4 x 17,4, aquarelle.
Karagiozis 13,5 x 18, aquarelle.

Trois dames 13 x 17,7, aquarelle.

Un Jardin a Kifissia 16,4 x 23,9, aquarelle.

Une maison a Kifissia 16,4 x 23,9, aquarelle.

Le Café 25,9 x 32,9, aquarelle.

Nauplie 22,7 x 31, aquarelle.

Un jardin a Kifissia 25 x 17,5, aquarelle.
Autoportrait 19,5 % 13,4, crayon sur une feuille d’un cahier.
Paysage de Kifissia 17 x 24,7, encre.

Nature morte avec glace 13,7 x 11,6, aquarelle.
Une maison de la rue Aréopage 25 x 34,5, aquarelle.
Nature morte aux paniers 15 x 17, aquarelle.
Dessin a la plume sur une feuille de cahier.

La Place de Sparte 22 x 33, aquarelle.

Une Maison de Sparte 24 x 34, aquarelle.
Femme de Psara 59 x 23, huile.

Le diamant noir 40,6 x 49,3, huile sur bois.

Les diamants blancs 33,3 x 41,5, huile sur bois.
Espérance 59 x 31, Huile sur bois.

Trois dessins (a, b, ¢).

Sept dessins (a, b, ¢, d, e, f, g).

Boucherie & Paris 32,5 x 25,5, peinture a 1'huile.
Cycliste A 48 x 32,5, huile.

Cycliste B 34,5 x 28,5, huile.

Cycliste G 62,5 x 42, huile.

Cycliste D 69 x 42, huile.

La bonne consolation 32,5 x 34, huile.

Femme avec lenfant 104 x 61,5, huile.

Nu en profil 99,5 x 69, detrempe.

Nu assis 99 x 65, detrempe.

Les Deux femmes detrempe.

Enfant en cullote blanche 75 x 40,4, colle.

Jeune homme en maillot jaune et noir, detrempe.
Cyecliste 100 x 70, colle.

Nu au pensement 170x65, huile.

Nu au compotier 17063, detrempe.
Autoprortrait, crayon.



SEULEMENT POUR LES PEINTRES

«J’aurais desiré dessiner finement avec des détails, comme un architecte. J’envie et
j’admire les peintres qui dessinnent ainsi, mais cela ne me satisfait pas. Ce que j’aime le plus
c’est de peintre avec fougue. L’ideal inaccessible pour moi serait une peinture donnant
I'apparence d’avoir été faite dans une héte presque désinvolté, tout en restant juste. Mais
ne me demande pas maintenant ce que j’entends par juste: je ne saurai que te repondre».

(extract d’une lettre d’Aott 1929).

J’ai vu une afflche de Karaghiozis dehors au soleil. Elle ne «rendait pas la lumiéres
comme on dit, cependant dans la lumiére elle se tenait bien. Voila de la peinture telle
qu'on devrait en faire, mais comment s’y prendre? Quand je dessine ¢a va, mais quand
je me mets & peindre et surtout dans la gamme des couleurs des affiches de karaghiozis
tout alors doit étre transformé. La couleur doit créer le dessin, il le faut. Les tonalités
du clair obscur qui supplémentent le dessin de la Renaissance doivent étre compléte-
ment éliminées. L’obscurité rendue par les bruns sombres ou le noir chez les classiques,
dans cette peinture que je recherche, devra étre rendue par des roses ou des jaunes de
cadmium. Si la realité n’avait pas sa couleur, et si la realité de la peinture, avec la beauté
de ses matiéres colorantes, n’existait pas Ingres serait un plus grand peintre que Ma-
tisse. I1 faut détruire le dessin pour le retrouver dans la peinture. J’aime tellement des-
siner mais j’ai pleine conscience que c’est une chose dangereuse pour un peintre.

(notes-de 1937).

J’ai cessé hier de peindre le grand nu avec le fond sombre et uni. C’était le dégout en
moi. -
Je ne peins pas d’aprés nature, mais utilisant mes souvenirs et toutes mes réminiscen-
ces des peintres du dix-neuviéme siécle. J’ai voulu peindre d’aprés nature — oubliant les
recettes des modernes qui reussissent — et je me rends compte que je finis par copier les
anciens avec de I'a peu preés. ;

Demain j’irai copier a la gouache la mosaique de la Méduse du musée national. Voila
la peinture que j'aurai voulu faire. Ses secrets je les ignore: Il y a un secret dans cette
peinture puisqu’elle copie la nature sans étre ennuyeuse ni vulgaire. . .

Le Modele est venu poser aujourd’hui pour le grand nu. Je venais de retourner du
musée ou je copiais la meduse: Copie assez satisfaisante mais qui n’empéchait pas en moi
le désespoir. La téte de la méduse avait été épinglée sur la porte et je la voyais en méme
temps que ma peinture, qui alors me semblait médiocre. En voyant le modele je lui ai dit:
«je vais cesser de peindrepour longtemps». Tout a coup j’'ai vu sa téte cote a cote avec la
copie de la Méduse, la sienne me parut semblable & celle de la Méduse. Un grande secret
de la peinture héllénistique et de la peinture en génerale m’apparut. J’ai compris que pour
éviter la vulgarité en peinture on doit copier les couleurs avec exactitude, en respectant
pieusement le fait que certaines couleurs sont froides et d’autres chaudes. J’ai compris
pour la prémiére fois que ce que «fait bieny en peinture c’est la justesse. J’ai compris
aussi que pour qu'une peinture se tienne de loin doit étre jugée cote a cdte avec le mo-
dele ala méme distance la oit le modele nous a inspiré initialement.

(notes du 3 et & Juillet 1940).
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The Harbour 58,5 % 40, Initial size: 50 x 70, pastel.
Bungalow in Kifissia 17 x 19,9, water—colour.
The Observatory 14,7 X 18,3, water-colour.
Kifissia : Alonia 17,8 x 16, water-colour.

Sunny house in Kifissia 25,8 x 22,7, water-colour.
The little Gardener 22,4 X 13,7, water-colour.
Self-portrait 24,6 x 19,4, water-colour.

Praxitelis Street 23,4 x 17,4, water-colour.
Karagiozis 13,5 x 18, water-colour.

Three Ladies 13 x 17,7, water-colour.

Garden in Kifissia 16,4 X 23,9, water-colour.
House in Kifissia 16,4 x 23,9, water-colour.

The Coflee-house 25,9 x 32,9, water-colour.
Nafplion 22,7 x 31, water-colour.

Garden in Kifissia 25 X 17,5, water-colour.
Self-portrait 19,5 x 13,4, pencil, from a sketch book.
Landscape, Kifissia 17 x 24,7, ink.

Still Llife with Mirror 13,7 x 11,6, water-colour.
House in Areos Pagos Street 25 x 34,5, water-colour.
Still Life with Baskets 15 x 17, water-colour.
Ink Drawing, on a page from a copy-book.
Sparta: The Main Square 22 x 33, water-colour.
House in Sparta 24 X 34, water-colour.

Woman of Psara 59 x 23, oil.

The Black Diamond 40,6 X 49,3, oil, on wood,
The White Diamond 33,3 x 41,5, oil, on wood.
Hope. 59 x 31, oil, on wood.

Three drawings (a, b, ¢).

Seven drawings (a, b, ¢, d, e, [, g).

Butcher’s Shop in Paris. 32,5 X 25,5, oil.

Cyeclist (A) 48 x 32,5, oil.

Cyeclist (B) 34,5 x 28,5, oil.

Cyelist (C) 62,5 x 42, oil.

Cyelist (D) 69 x 42, oil.

The Good Consolation 32,5 x 34, oil.

Woman with Child 104 x 61,5, oil.

Nude in Profile 99,5 x 69, tempera.

Seated Nude 99 x 65, tempera.

Two Women, tempera.

Child with White shorts, tempera.

Young man with yellow and black Shirt 75 x 40,4, tempera.

Cyelist 100 x 70, tempera.

Nude with Bandaged Hand 170x65, oil.
Nude hith fruitball 170 x 65, oil.
Self-portrait, pencil.



FOR PAINTERS ONLY

«I should like to have been able to draw in fine detail, as does an architect. I envy and
admire those painters who work in this manner, but this does not satisfy me.

What I like best is painting which has élan. My inaccessible ideal is a painting which
seems to have been thrown off almost carelessly but yet remains exact. Don’t ask me what
I mean by exact; I would not be able to answer you».

(extract from a letter of August 1929).

I saw one of Karaghiozis’ posters for the shadow theatre, outside, in the sun. It
didn’t ,express the light’ as they say, nevertheless it held its own in the light. That’s the
sort of painting to do — but how to achieve it? It seems simple, but when I try to paint
using Karaghiozis’ range of colours all is transformed. Colour creates the design — neces-
sarily so. The tonalities of chiaroscuro as used to supplement Renaissance designs will
need to be completely eliminated. The obscurity achieved by the extensive use of sombre
browns and black in classical painting will have to be rendered, in the type of painting
I am looking for, in shades of rose and cadmium yellow.

If colour did not exist in reality, and if the reality of painting — with the beauty of
its pigmentation — did not exist, Ingres would have to be considered a greater painter
than Matisse.

As one works, one must destroy the original drawing and rediscover it in the painting.
I am very fond of drawing but I am conscious that it is a dangerous thing for a painter.

(notes of 1937).

Yesterday T stopped work on the big nude with the dark, even background — sud-
denly it disgusted me.

I don’t paint from nature, but rather by using my souvenirs and my recollections
of the paintings of the nineteenth century. I wanted to paint from nature, ignoring all
the well-worn tricks of the modern school, and I ended up making second-rate imitations
of the ancients.

I shall go tomorrow and make a gounache copy of the mosaic of the Medusa in the
National Museum. Now there is a work of art which I should love to have done! I ignore its
secrets: it has a secret in that it copies nature without being annoying or vulgar. ..

The model for the big nude came to pose today. I had just returned from the Museum
where 1 had copied the Medusa: af airly satisfactory copy which nevertheless did not
prevent me from falling into despair. I had pinned my Medusa’s Head to the main door,
and 1 could see it all the time next to my painting of the nude, which I now found
mediocre. I said to the model: «I want to stop painting for a long, long time». Suddenly
I saw the model’s head side by side with the head of the Medusa, and the two heads
resembled each other. An important secret of hellenistic painting, and of painting in
general, seemed to have been revealed to me. I understood that to avoid vulgarity in
painting one must render the colours exactly, religiously respecting the fact that certain
colours are cold and others warm. Thus I realized for the first time that what matters in
painting is exactitude. I also perceived that if a painting is to stand on its own as a work
of art it must be judged side by side with the model subject, at the same distance from
which the forms and colours of the subject had initially provided inspiration.

(notes of 3 and 4 July 1940).




e e Pl @ R R s

*Avadpowxn Ekbeaic Epya ano 1918 &wg 1940
2-17 MAIOY 1966

AIGOYES: A2ZTOP

Kapaysopyy tijc Xepfiac 16, tmh. 538-801

T S:A RO U C HEl 5

Exposition retrospective ceuvres de 1918 a 1940

2-17 MAI 1966

GALERIE ASTOR

Karageorgi Servias 16, tel. 538-801



