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Rena Tzolakis est née en Créte, 4 Héraklion. Elle
grandit sur la terre de ses ancétres et dans I'dme profon-
dément crétoise de I’enfant de naguére, se forme une vi-
sion du monde que I’ adolescente brilera plus tard d’ex-
primer. Il lui faudra peindre. Elle quitte son pays pour
suivre 4 Athénes les cours de 1" Ecole des beaux - arts.

Ses dons, son acharnement a poursuivre 1’ expression
d’une réalité qu’ elle déclarait toujours lui échapper, ses
inquiétudes et ses angoisses lui assurent une bourse
qui lui permet, trois ans durant de venir travailler la li-
thographie en France, & I’ Ecole des beaux - arts de Paris.
Avec la méme passion, elle se lance dans cette nouvelle
aventure et ne tarde pas a s’acauérir 1’ estime de son
nouveau maitre, Pierre - Eugéne Clairin. En 1964 la Biblio-
théque Nationale de Paris lui achéte une lithographie et en
1965 la Maison des beaux-arts lui consacre, avec trois
autres jeunes lithographes, une importante exposition.

Aujourd’ hui, ¢’ est Athénes qui I’ accueille pour sa
premiére grande exposition personnelle. A travers une
vingtaine d’aquarelles et autant de lithographies réalisées
au cours de ces deux derniéres années, Rena Tzolakis
révéle son univers.

Elle n’a pas abandonné le monde de la figuration,
elle a seulement pris avec lui des distances. En conqué-
rant une plus grande liberté de composition et de cou-
leurs, elle est allée chercher au ceeur de la réalité visible,
une réalité plus profonde, celle de ses sensations, de son
émotion. La sagesse grecque n’affirme-t-elle pas que le
soleil n’existe que par les forces obscures que nous venons
ordonner en lui, que par les réves qu’il faut savoir y
faire sécher ? Des réves inquiets s’ accrochent aux paysa-
ges de Rena Tzolakis : «Delphes» est sous la menace des
Dieux, des «Oiseaux» s’envolent ou plongent vers I'Incon-
nu, une barque prend «le depart» vers d’incertains rivages,
des étres, parfois des «monstres» se rencontrent, dispa-
raissent. Monde réel, monde de réve, autre monde, tous
revivent en un seul sous le pinceau au noir mystérieux,
aux couleurs fluides, transparentes, passées.

Avec l'aquarelle et la lithographie, s’est bien le lan-
gage de I'intimité que l'artiste a choisi pour sa premiére
rencontre avec son pays.

Certes, chacun sait ce qu’est une aquarelle mais la
lithographie ? Mieux que tout autre Francis Ponge le grand

écrivain frangais ami des peintres en a parlé: Cette techni-
que, née il y a environ 150 ans et destinée a la produ-
ction en série d’images originales (Rena Tzolakis tire de 3
a 10 épreuves maximum), a come principale particularité,
comparée aux plus anciennes du mémc genre (burin, pointe-
séche, eau-forte), de ne comporter pratiquement pas de
gravure. La pierre lithographiquc n’ est aucunement creu-
sée, elle a seulement la propriété singuliére de s’imprégner
en profondeur de ce qu’on lui confie en surface et de
pouvoir le rendre au papier, sous la presse, dans une sorte
de baiser. L’aire, la forme de chaque couleur (le noir y
compris), toute la surface qu’elle doit occuper (méme,
parfois, de fagon seulement sous-jacente, pour n’étre
sensible que par transparence, ou pour modifier telle
autre couleur) est portée sur la pierre a 1'aide du crayon
ou de I’ encre lithographique. Autant de pierres que de
couleurs et pour chaque épreuve, autant de passages sur
autant de pierres qu’elle doit comporter finalement de
couleurs. Aussi cette technique réclame-t- elle un pou-
voir exceptionnel d’analyse. L®exécution de |' ceuvre est
confiée en somme & un groupe de pierres, en quantité li-
mitée (3 a 10 pierres pour Rena Tzolakis) et il doit y
avoir distribution, attribution, a chacune d’ elles, d’ une
partition strictement définie.

Si I'on se souvient que chaque partition doit toujours
étre, par |’ artiste, quelque soit la couleur prévue, peinte
a I’encre lithographique noire, on observera comme Braque
le fit remarquer a Ponge, que le peintre lithographe con-
nait une condition semblable a celle du compositeur de
musique symphonique.

Rien d’étonnant si Rena Tzolakis, de préférence a la
gravure qui comporte toujours une blessure, une déchi-
rure, s’ est penchée passionnement sur la lithographie ol
Ponge pergoit, «un choc finalement plus profond qui at-
teint les viscéres, le systéme nerveux, le systéme circula-
toire, le cceur et qui remonte de cette profondeur avec
une fidélité admirable accordée toutefois a la couleur
(mettons & 1’ humeur) du moment».

Il est émouvant de voir si bien éclairée a la lumiere
de ce texte écrit pour Braque lithographe, I’ ceuvre de
Rena Tzolakis. FRANCETTE ADAM

"“Cabinet des estampes,,
Bibliotheque Nationale de Paris
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éxdéoeic otryv Galerie «TExvn», « Apuodg», ‘EAAnvo-
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Ol MBoypaglec xi* of dkouapeAleg THg PEvag
TZoAdkn yapdlouv T olvopa &vog kbopou GAo-
kAnpwpévou, Umotayuévou oTolg xavévec pi1dg av-
otnpiic ebaiodnolag kal éykpdreiag, dmou i TEYXVI-
k) &xer Unotdfer Td mddog TN Snuioupylag oTtryv
reeiwpévn Exppasn Tol &pyou TEXVNC.

Méc Td pikpd mAaloia mou mpoTIPG vd p&g 3in-
yndeT TAv iovopla Tng, xiveiral ¢va oclunav VeQe-
AwpdTwy kal peTacTdoewy, Evag xéopog mou kpa-
Téhvrac tic pilec Tou ot ApyEYOVES nny&c xaTtaAn-
y€! ¢’ aldTa T4 Eyypwpa kpuoTaAAwpaTta mou diaTn-
polv &\n T ocepvéTnTa Kal TAV raneivoppoolvn
1OV noAutipwy AlBwv oTig koTTeEG TRV MOTAUGY. Oi
nthoeic TOv nouhidv 3év Eexwpllouv an’ ric nTw-
oeic Touc. ‘H kuyeéAn, €nipovo portiBo T@V EpYwy
TnN;, napouocialeTal o4 WId SiakpiTiky davnouxia.
Moudeva Sev kpauyalel Tinora. ‘Qordoo moAAa dia-
ytovrar #fw 4n’ Tév nivaxa, dnwg T4 puoTIKG TOU
T4 peydia pdria Sév pnopolv va kpUPouv HEG Tig
kOxec Toug. 'H TeEYvikh xaTakTnon otjv nepioyxn
riic MBoypagiag k' / xpwpaTikh wppdTNTA oTOV
xGpo Thg dxouapeAlag, G é¢mBaAlouv TG yon-
TEUTIKG Touc anorteAéopara &BlacTa, ywplg va npo-
Sivouv TH dnuioupyixn adywvia Tol KGAAITEX VD).

ItAv &noyn alth T@v kpauyaAéwv S1aoTNUIKGY
¢peuvdv kal MTACEWY, TRV KOUNTLV nol yivovTai
dpaTtol dkdpa kal pé yupve pari, altd Td TpippaTa
1OV pETEWPIT@V mol elval Sidyuta pég TAV ATHO-
ogpatpa kal pag pavTifouv xadnuepiva, @Tavelr vd
Undpyel 1O pikpookdmo ToU AAndivol Snuioupyol
yid vd pag dnoxaAlyer 8An TRV Spopeid TOUG
-npaypa nol oupBaliver ué TAV Péva TT{oAdkn -
anoktolv Mia évreAdg idialTepn onuaola.
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