pross the imagination of my sound com-
positions, and make it possible to bring
out their sound structuro as woll as thoir
polymorphism. | distinguish botweoen
signs for changos in loudness, sound
color and sound charactor and aclion
signals which are transmitted directly
to the instruments. In order to attain
a particular constellation of sound, |
have also doveloped sound symbols,
froo of the five-ling systom, which can
bo fused with other symbols and make
possible quarter-one and ong-third-1one
floxibility. | develop this problem in my
book “Zoichen als Aggregalzustend der
Musik™ (1974, Jugond und Volk)".

DAIDALIA or LIFE OF A THEQORY, 1977/
8, is an opera commissionod by the Aus-
trian Ministry of Education and Art.
Threo of its fourtéen scones will bo pre-
sonted at the ISCM in Athens, 1979, The
work deals with the Daedelus myth start-
ing at the moemont when Daidelus and
his son lkaros decide to leave Crote,
and ending with the fall of Ikarus in a
soa full of contemporary situations. Tho
throo scones 1o bo prosonted in Athons
doal with the tost (lights and fall of lka-
rus. Thoy will bo presented for a second
time in Graz.

dation Th. Kérer (1960 ot 1963). Pro-
mior prix (0x-aeque avec Yannis Xéna-
kis) du Concours de musique modornd
d'Anbnes (1962). «Depuis 1958, jo m'ap-
plique & développer une nouvelle nota-
tion graphiquo qui corresponde & mes
concoptions sonores ot qui puisse in-
clure structures de bruits ot polymorphio
dans mes compositions. Jeo distingue
dos signes associatifs ot dos signos
d'action. Les promiors indiquent los
changements d'intensité et de timbre.
Los seconds sonl applicables directo
ment aux instruments dont ils pro-
voquent l'intervention. Pour pouvoir ob-
tenir cortaines constellations S0 Sons.
i'ai 616 amend b découvrir dos symboles
s0 rapportant directement & la hauteur
dos sons. mals qui. indépondants du
systbme des cing lignes, puissent s'in-
thgror aux autros signes ot qui. trds
souplos, permeltont los quarts ot los
tiers do ton. J'al dévoloppd tous cos
probldmes ot leurs réponses dans mon
livee Zeichen als Aggregalzustand des
Musik (Verlag Jugend und Volk, 1974)»,

DAIDALIA ou la vie dung théors ostund
commando du Ministére fédéral de I'é-
ducation ot des arts. Colte ceuvre a dib
composée on 1977-78. Des qualorzo
schnos do Ugruved, trols ont 616 cholsies
pour les Journées mondiales de la mu-
sique A Athénes 1979. Elles sont mises
on scénd par Diotor Kaufmann dans un
décor do Stathis Logothotis. L'oxuvid
traite du mythe do Dédale auw moment
ol Dédale ot lcare décident de quilter
la Crdte. Elle $o terminge avec la chule
dicare dans une mer pleing de situa-
tions socialos d'uno actualité évidento,
Los trois schnes joudes & Athénes mon-
trent V'envol ¢t 1a chute d'lcare.

‘ AlL.

Luca LOMBARDI Italia - Italie - ItaAia

‘O Luca LOMBARDI yewwiifinke otig 24 Acxép@pn o0 1945 ot Popn. "Exer &l
nhwpa poUOIKie oiviicong Kal viokTopd oty yeppavikh duokoyio. Metalo 1968
xal 1972 i{noc ovfv Kolwvia pt (motpodia DAAD (reppawvixd “Axabnpaixd
“Ynnpooia ‘Avtahlhaydv) dnou xal peémmoc pé tév Bornd Alois Zimmemann
xai nipe padApota pé Toig Stockhausen, Kagel, Pousseur, xai Globokar, MeAt-
moe tnione AAEKTpoVIKA pouoih othv Kohwvia (H. Eimort) xal pouoinf) RALKTLO:
Vi@ (moAoyioT@v oty O0TpéxTn (G. M. Koenig). T6 1973 Epydotnxe o1 Bepod-



press the imagination of my sound com-
positions, and make it possible to bring
oul their sound structure as well as their
polymorphism. | distinguish between
signs for changes in loudness, sound
color and sound character and aclion
signals which are transmitted directly
to the instruments. In order to attain
a particular constellation of sound, |
have also developed sound symbols,
free of the five-lineé systém, which can
be fused with other symbols and make
possible quarter-tone and one-third-tone
flexibility. | develop this problem in my
book “Zeichen als Aggregatzustend der
Musik™ (1974, Jugend und Volk)™.

DAIDALIA or LIFE OF A THEORY, 1977/
8, is an opera commissioned by the Aus-
trian Ministry of Education and Art.
Throo of its fourteen scenas will bé pra-
sented at the ISCM in Athens, 1979. The
work deals with the Daedelus myth start-
ing at the moment when Daidelus and
his son lkaros decide lo leave Crote,
and ending with the fall of Ikarus in a
sea full of contemporary situations. The
three scenes to be presented in Athens
deal with the test flights and fall of Ika-
rus. They will be presented for a second
time in Graz.

dation Th. Korner (1960 et 1963). Pre-
mier prix (ex-aequo avec Yannis Xéna-
kis) du Concours de musique moderne
d’Athénes (1962). «Depuis 1958, je m'ap-
plique & développer uné nouvellé nota-
tion graphique qui corresponde & mes
conceplions sonores et qui puisse in-
clure struclures de bruits et polymorphie
dans meés compositions. Jo distingue
des signes associalils el des signes
d'action. Les premiers indigquent los
changemeants d'intensité et de timbre.
Les seconds sont applicables directe-
ment aux instrumeénts dont ils pro-
voquent l'intervention. Pour pouvoir ob-
tenir certaines constellations de sons,
i"ai é1é6 amené & découvrir des symboles
s@ rapportant directemenl & la hauteur
des sons, mais qui. indépendants du
systéme des cing lignes. puissent s'in-
tégrer aux aulres signes et qui, trbs
souples, permeltent les quarts et les
tiers de ton. J'ai développéd tous ces
problémes et leurs réponses dans mon
livre Zelchen als Aggregatzustand des
Musik (Verlag Jugend und Volk, 1974)..

DAIDALIA ou fa vie d'une théorie ast une
commande du Ministére fédéral de I'é-
ducation ot des arts. Cette ceuvre a été
composée en 1977-7T8. Des quatorze
scénes de 'ceuvre, trois ont &1é choisies
pour les Journées mondiales de la mu-
sique & Athénes 1979, Elles sonl mises
an scéne par Dieter Kaulmann dans un
décor de Stalhis Logothetis. L'ceuvre
traite du mythe de Dédale au moment
ol Dédale et lcare décident de quitter
la Créte. Elle se termine avec la chute
d’lcare dans une mer pleine de situa-
tions sociales d'une actualité édvidente.
Les trois scénes joudes & Athénes mon-
trent I'envol et la chute d'lcare.
AL,

Luca LOMBARDI Italia - Italie - ’lta)ia

‘O Luca LOMBARDI yevwwniBinke otic 24 AexépBpn 1ol 1945 ot Paun. "Exeu bi-
nAwpa povmene covieone xal vioxtopd oty yeppuaviery Guiodoyia. Metall 1968
kai 1972 &fnoc omfv Kolwvia ué (morpogia DAAD (leppavixd 'Axadnuaixd
‘“Ynnpeoia "Avradriay@v) Omou xal perémmos pé tdv Bernd Alois Zimmemann
kai nipe padfuara pé tole Stockhausen, Kagel, Pousseur, xal Globokar. MeAg-
mMoee éniong NAEKTpovIKN poudikr otriv Kohwvia (H. Eimert) kai pouoif RAEKTRO-
viK@y noloyiotiav oty O0tpéytn (G. M. Koenig). Té 1973 épyaotnke otd Bepo-
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Aivo pé 1év Paul Dessau. "And 16 1973 SiBafe olvbeon otd "(1dcio Poooivi ot1d
NéLapo, we 1a 1978 nold niye otd Mdhdve yid 14 15w padfpata otd 'Qdcio Bépvri.
Tafibege yid Suaréfewg oty FadAdla, "Ayyila, ‘Opoon. Meppavia, "Av. Feppavia,
Odyyapia. Boudyapla kal Poupavia. Anuocicye dpBpa of itahikée kal Edvee £gn-
uepidee wai neprodikd (Nuova Rivista Musicale Italiana, Melos, Frankfurter
Rundschau, Revue Musicale Suisse, I'Unith, Rinascila x.An.) xal £xave molléc
ERMOpnES o1 (taMkd pabibduvo G kal of Eévee paloguwvice (RAI, Deutsch-
landfunk, Westdeutscher Rundiunk x4.). Ta £pya 1ou naixnrav otic peyarliTepec
néAewe kal SnuocedTnrav dnd rodc Mick Verlag (Celle), Suvini Zerboni (Milano),

G. Schirmer (New York/London).

Luca LOMBARDI was born in 1945 in
Rome, He oblained a graduate diploma
in musical composition and a doctorate
in German liteérature. From 1968 to 1972
he lived in Cologne on a DAAD fellow-
ship, studying with Bernd Alois Zimmer-
mann and taking courses with Stock-
hausen, Kagel, Pousseur and Globokar.
He also studied electronic music with H.
Eimert (in Cologne) and with G.M.
Koenig in Utrecht. In 1973 he worked in
Berlin wilh Paul Dessau. Since 1973
he has taught composition al the Rossini
Conservatory in Pessaro, llaly., and
(since 1978) also al the Verdi Consar-
vatory in Milan. Conferences have
taken him o most countries of Europe
and his articles have been published in
foreign as well as ltalian newspapers
and journals. He has undertaken many
Italian and foreign radio broadcasts for
RAl, Deutschlandfunk, Westdeutscher
Rundfunk, etc. His compositions in-
clude: (a) for so0lo instruments: Album-
blactter, 1967/8; Wiedarkehr, 1971;
Variazioni, 1977; (all for piano and pub-
lished by Moeck Varlag): Sette piccoli
pezzi, 1965-T7.1or llute (published by
Schirmer, New York); Essay, 1975, for
double bass (published by Suvini Zer-
boni, Milan). (b) for two instruments:
Elegy. 1965, for violin and piano (Schir-
mer). (¢) for four instruments: Propor-
zioni, 1968/9, for 4 trombones (Moeck).
(d) small group of instruments: Gos-
praech ueber Baume, 1976, for 9 perfor-
mars (Moeck). (e) for chamber orches-
tra: Non requiescat. Musica in memoria
di H. Eisler, 1973, for 13 performers
(Moeck); Canzone, 1974/5, for 14 per-
formers (Moeck). (1) for orchestra; Prima
Sinfonia, 1974/5 (Moeck): Variazioni,
1977 (Suvini Zerboni). (g) for voice and

Luca LOMBARDI est né & Rome en 1945,
Dipléme de composition musicale et
doctlorat de littérature allemande. De
1968 & 1972, il a vécu & Cologne grice
& uné bourse du DAAD. Il a étudié avec
Bernd Alois Zimmearmann, Stockhausen,
Kagel, Pousseur et Globokar. Il a égale-
ment éludid la musique électronique a
Cologne (H. Eimert) ot la musique par
ordinateur & Utrecht (G.M. Koenig). En
1973, il travaillé & Berlin avec Paul Des-
sau, Dés 1973, il a enseigné la compo-
sition au Conservatoire Rossini de Pesa-
ro, Depuis 1978, il enseigne la méme
discipline au Conservatoire Verdi de
Milan. Il a été invité & donner des con-
férences en France, en Angleterre, en
Allemagne fédérale. en République dé-
mocratique allemande, en Hongrie, en
Bulgarie et en Roumanie, A publié des
articles dans diverses revues ilaliennes
et étrangdres (Nuova Rivista Musicale
lhaliana, Melos, Frankfurter Rundschau,
Revue musicale suisse, L'Unita, Rinas-
cita otc.). A été collaborateur de di-
verses radios (RAI, Deutschlandlunk,
Westdeutschar Rundfunk, ote). Ses
compositions ont &1 exéculdes dans
la plupart des grandes villes internatio-
nales. Elles ont été publiées par Moeck
Verlag (Celle), Suvini Zerboni (Milano).
G. Schirmer (Now York/London).

L.L.
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instruments: Tui-Gesaenge, 1977, with
toxt by ABetz, for soprano and 5 per-
formers (Suvini Zerboni), (h) for chorus:
Hasta que caignan las puerta del odio,
1976, text by P. Meruda, for 16 voices
(Suvini Zerboni). Other works include:

“Musik im Uebergang™, 1977, (published
by H.K. Jungheinrich and L. Lombardi,
Damnitz Verlag, Munich), and two
translations of Hanns Eisler: “Musica
della rivoluzione™, 1978, and “Con
Brecht™, 1978,

Bent LORENTZEN Denmark - Danemark - Aavia

‘O Bent LORENTZEN wyevviifnee orvic 11 oclpovapliou tod 1935 oty nddn
Stonvand the Aaviog. Eival Sindwparodyxos o0 Boowuxod "dciov thg Aaviag,
wal 4néd 16 1964 GPnynic. "Epyaletal odv dveEdpmnrog ouvBéng &nd 16 1971,
Zci orfiv Koneyxdyn. Té 1970 nfpe 16 Bpabeio Italia yid v «Edpubikn: tou, 1é
1973 oré xivnuatoypadikd geoniBal tic Nyon npote @paleio vid 16 «Sound of
your Echos, xai np@ro BpaBeio éniong oté PeonBal "Opydvou e ZToxydAung,
otd 1973, Kypwwtepa £pya tou cival: Edpudicn (padodnepa, 1965) . MeALTeg yid
S0o (1967). T6 tékoc (1969), tvépyavo Béarpo, 6 Epya yid dpyavo, «Té anod-
peve nnyade (pnarfto pé AAckrpovikd pouoid, 1972). Die Musik Kommit Mir
Ausserst Bekannt Vor (dncpa pé flextpovikd] pouoikd, 1974), Tide (Epyo yid
oupduvich dpxhotpa, 1971, nod txtédéomee o1d Awlviq ScomBah Zdyxpovng
Mouoikfic 100 ‘EAoivil 16 1978), Purgatorio (xopwdia. a xanédha), Eine Wun-
dersame Liebesgeschichte (f npotn éxréicon B4 yivn oty xpanikf Snepa Tig
Bavapiag 16 NofpBpio 1o 1979). Npooxakcopéves, Edwoe SwrdEeig oty Kak-
@dpwia xai oty Bpalwhia.

Té Epyo COLORI yid médve odho, civar odvBcon tod 1978, Napoumidlel Ta yapa-
rInpoTika Kal tic oxdocig névie HIOGopETIKGY XpwpdTwy Of névie S1agopiikg
pdpn: 1) Té xéxxive civar pid krunnm wdwrivn onpala. 2) Té dompo nepi-
AapBaver tig ypovikég &Eicg «Shddnpos xai +fuon= vold nmainod xawpod. 3) Toé
xitpive omiBipiler od ypuodd. 4) Té yordfio civan dnoxhewomed ma ouvicon
and dppovikodc ol mdvou 'H apetnpla otd 5) padpe cival f pouol Tav pad-
plov o Aaty, "ApepLrr.

Bent LORENTZEN was born in 1935 at  Bont LORENTZEN est nd en 1935 &

Stenvard, Denmark. He oblained the
Diploma of the Royal Danish Music Con-
s@rvalory in 1964, and has worked as an
independent composer since 1971, His
“Euridice”™ won the Prix ltalia in 1970;
“The sound of your Echo™ won first prize
at the Nyon Film Festival in 1973; and
“Puncta’” won first prize at the Stock-
holm Organ Festival in 1973, His major
compositions include: “Euridice”, a
radio opera, 1965; “Studies for Two",
1967: “The End”, instrumental theatrae,
1969; Six organworks; “The bottomless
Pit", ballet with electronic music, 1972;
“Dio Musik kommt mir dusserst bekannt
vor", opera with electronic music, 1974;
“Tide™, for symphony orchestra (por-
formed at Holsinki ISCM Fostival), 1978;
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Stenvad (Danemark). Dipldmé du Con-
servaloire royal de musique du Dane-
mark. Maitre de conférence en 1964,
Compositeur indépendant depuis 1971,
Habite Copenhague. Prix Italia pour
Euridice (1970); 1er prix au Festival do
cinéma de MNyon (Suisse) pour The
Sound of your Echo (1973); 1er prix au
Festival dorgue de Stockholm pour
Puncta (1973). Principales avuvres: Euri-
dice, 1965, opéra radiophonique; Siu-
dies for two, 1967; The End, 1969, thé-
dtre instrumental; 6 ceuvros pour orgue;
The bottomiess Pil, 1972, ballet avec
musique electronique; Die Musik kommi
mir Susserst bokannt vorl, 1974, opéra
avec musique dlectronique; Tide, 1971,
pour orchestre symphonique, joud au



“Purgatorio”, for choir a capella (first
performed by the Norddeutscher Rund-
funk, Hamburg, 19; “Eine wunder-
same Liobesgeschichte™, (lirst per-
formed at the Bayerischen Staatsoper,
Munich), 1979, He has lectured in Cali-
fornia and Brazil,

COLORI, 1978, for piano solo, représents
the features and associations of five dif-
ferent colors in five different movements,
{1) Rosso is a flaming red banner; (2)
Bianco consists of old-fashioned long
breves and semibreves; (3) Oro glimmers
like gold; (4) Azurro consists axclusively
of ethereal piano-flageolats; (5) Nero
whose starting point is the black music
of Latin America.

festival do la SIMC & Helsinki en 1978;
Purgatorio, choeur a capella, création
mondiale & la radio NDR de Hambourg:
Eine wundersame Liebesgeschichte,
1979, création mondiale & I'Opéra na-
tional de Bavidre do Munich en no-
yembre 1979, Prolesseur invité en Ca-
lifornie ot & Brasilia.

COLORI pour piano solo, composé en
1978, Cette ceuvre voul représenter les
traits caractéristiqgues et les associa-
tions de cing coulours différentes en
cing mouvements dilférents. 1. Rosso
st une bannidre rouge qui flotte au
yent: 2. Blanco est fait de bréves ot
semi-bréves, selon I'ancien systéme de
notation: 3. Ore brille comme de lor;
4. Azurro consiste exclusivement en
sons harmonigues dthérés; 5. lo point de
départ du dernier mouvement Nero est
la musique noire d’Amérigue lating,

B.L.

Nikos MAMANGAKIS Greece - Gréce - ‘EAAGSa

T6 «EFKOMIO ITON NIKO IKAAKQTA: yié xhapivitio oddo (1978/79), dnwe
xai 6 «NévBnua oth Mviiun 100 Mavvn Xphotous yid xidpa odho, civan yid
péva xoppdma nold Sév meEpiExouv «guvBeTikG TEpTimias, f) GPNARG NEPUNRG

caraoxeube. Eival dni@e xal péve tviehde alBépuntot fxnricol guvluaopoi
nod i povn Tous oUVBETIKA Texvike cuvioTatal o1 &t tEavihodv 16 Spyavo yud 16
snoio cival ypaupévol. Té «Névlnuas yid miBdpa oddo (Bepolive 1970) w0
inaa npita, k' Eneita Toypaga. T6 « Eyromo otév Niko Ixakxdras, fncidf
Sév nailw nokd xakd khapivo, 16 Solicya pi Siadopoug EdAnvES KAGpIVETTIOTES,
OéAw npaypaTikd vé MOTEGW Neg 16 «'Eyxipio otév Nixo Ixokxaras cival £va
Aoiépwya oTév ATuxo altév EMnva cuvBén nod Téoa nolla Tod d¢cihoupe ducic
ol ve@Tepol. Meyahave: fi 650vn pou dtav oxéntopar 8ni & AvBpuwnog altég Lodoe
pali pag k' & xdoape TV edkaipia va ndue o altdy yid va pac SiI84En v
noAdmiun neipa Tou. dvri v dvaykaoBolue va Eevnreutodpe yid va napwpe 4n’
) Avon alté nol pic npdodepe olv otoixtia olvicons. T £pyo napovordleTal
of mayxdouwa npdin Extéleon.

N.M.

The work “ENCOMIUM TO SKALKOT-
TAS™ for clarinet (1978-79) as well as
“Penthima in memaoriam Jani Christou™
for guitar, are for me pieces without
compositional tricks or sophisticated
constructions. They are simply spon-
taneous sound-combinations whose only

L<ELOGE A NIKOS SKALKOTTAS»
pour clarinette seule (1978/79), ainsi
que le «Ponthima (deull) & la mémoire
de Jani Christous pour guitaire seule,
constituent pour mol des ceuvres ne
comportant pas des «lrucs composition-
nelss, ni dos structures sophistiqués. Ce

155



compositional technique consists in ox-
hausting the otentialities of the instru-
ment for which they are writen. First |
played “Penthima” for guitar (Berlin
1970) and then | wrote it. As | do not
play the claringt very well, | worked with
sovoral greek claringlists on the pleco
“Encomium to Skalkollas”. In fact |
want 1o believe that “Encomium 1o Skal-
koltas™” is a dedication to the unfortu-
nate Greek composer to whom wa, the
younger ones, owe S0 much. My pain
grows when | recall that this man lived
among us and that we missed the chance
to go 1o him in order to bo taught by
his experienco instéad of going abroad
and taking from the Weslt those things
that he offered us as elements of com-
position. This work is presented as a
world premidro,

ne sont que des combinaisons sonores
tout-d-fait spontandes dont la soulo
technique de composition consiste on
co qu'elles épuisent le potentiel de Iin-
strument pour lequel elles sont écrites.
Dans l¢ cas do « Penthimas (Berlin, 1970)
j'ai d'abord joud I'ceuvre sur la guitarre,
puis je ne I'ai écrite que par la suite. En
oo qui concernd I'<Eloge & Nikos Skal-
kottass, commé jo né joud pas trés bien
do la claringtto, je Iai travaillé avec plu-
sieurs claringltistes grecs. Je considéro
cot <Eloges vraimenl comme dédicace
& co compositeur grec infortuné, & qui,
nous autres do la plus jeune génération,
nous devons tant. Ma peine s'accroil
quand je pense que cet homme vivail
parmi nous el que nous avons perdu la
chance daller vars lui pour gu'il nous
enselgne son oxpérience précieuse, au
lieu d'étre obligés d'aller & I'étranger
pour puiser & I'Occident les éléments
de la composition. Cette muvre ¢3! pré-
sentéo en création mondiale.

N.M,

Ariel MARTINEZ Uruguay - OUpouyouén

'O Ariel MARTINEZ yewvwiiBnke otig 16 Acxkcpfplou 100 1940, otd Zav Xoof g
QUpouyoudne. 16 Sexactia 100 60 Eyive yvwordg otdv Topda THS AQiKAg pou-
owhe (Taywd), 0dv ExTeAcoTAC «pmaviéveovs xai odv SooxcuaoTHS-ouVBETNS.
Melétnoe odvlcon otd MovieBibéo (pé tév Heclor Tosar) kal ¢hdouto. "Apydtepa,
pé dnotpogia 1ol Ivonireitou Di Tella peétnoe yia tpia xpévia oluvdeon kai fe-
KTpOVIKS pouoixh oTd Mnouévog ~Alpeg TG "Apyevnivitg pé Todg Gerardo Gandini,
Francisco Krpel xai Bracié. Aidofe otd Navemothmo 1ol MovreSibéo ral, énd
16 1974 Sibdoxct 016 NavemoThiuo 1ol Rio Cuarto Thg "ApyEviivieg.

Té Epyo «TROMBOFFOLON II» givar pia npoondfeia vé tpeuvnBodv xai va ouv-
Suaotoldv ol ilwmTtes 100 fiyou of pid Extaon nod kadjntel dheg Tig Suvardnreg,
and wma Lwvravh éxtédeon pé povod Opyava péxpt Td AAexTpovikG ofiparta
vewn v (otiv nepintwon adth ¢lirpwv dvédpaong nod nailouv 16 poho
yevvnipidv) . Eivan éniong Evag tpdnog vd nopoudiaotolv OpIopéveq HOUOIKES
kiviioeic péoa and tpeic Slaope Tkt YPovIKES POLS.

Aricl MARTINEZ was born in 1940 in
San Jose, Uruguay. In tho 1960's ho was
active in the field of popular music (tan-
go) as a “bandoneon” player, arranger-
composer and leader of many ensem-
bles. Al the same time he studied com-
position in Montevideo, Uruguay, with
Hectlor Tosar. He also studied the flute.
Later, he spoent three years in Buenos
Alros, Argentina, with a scholarship from
the Latin Amercan Center for Advanced
Musical Studies, at the Di Tella Institute
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Ariel MARTINEZ ost né on 1940 & San
José (Uruguay). Dans les années 60, il
a développé une grande activité dans lo
domaing de la musique populaire (lan-
go); il jouait du bandondon, dirigeait
de nombreux ensémbles, composait ot
faisait des arrangements. Duranl la
mémeo période, il a étudid la omposi-

tion & Montevidéo, Uruguay, avec Hec-
tor Tosar, et la fidte. Ensouite it » éudid
trois ans & Buenos-Aires avec ung
bourse du Latinamarican Center for Ad-



(leader Alberto Ginastera). There he
studied composition and electronic mu-
sic with Gerardo Ganini, Francesco
Kréfl and Gabriel Brnéié., He teaches at
the University of Mentevideo, Uruguay,
and also — since 1974 — at the Univer-
sity of Rio Cuarte, Argentina.

TROMBOFFOLONM II, 1971-79, for trum-
pet, hoern, trombone (alse tuba), and
tape, is an attempt (one of several) to
explore and combine the qualities of
sound within a range which covers all
possibilities — from a live performance
with musical intruments to electronically
generated signals with feedback filters
acling as generators. The piece also —
in a way — presents certain musical
gestures by means of three dilferent

vanced Musical Studies of Di Tella Insti-
tute (dirigé par Alberto Ginastera). Il a
travaillé la composition et la musique
électronique avec Gerardo Gandini,
Francisco Krdll et Gabriel Bracic. 1l a
enseigné & I'Université de Montevidéo
(Ur.) et, depuis 1974, il est prolesseur
a I'Université de Rio Cuarte (Arg.).

TROMBOFFOLON Il a &té composé en
1971-9, Cotte euvrd @5t une tentative,
une de plus, d'explorer et dé combineér
les qualités du son a lintérieur d'un
champ qui embrasse toutes les possibi-
XAE S|P XNEJUSWNIISU] SUDS S0P 15911|
signaux produits électroniquement —
dans ce dernier cas, des filtres feedback
agissent comme des générateurs. C'est
aussi une solution pour exposer certains

temporal llows. gestes musicaux dans différents flux
temporels.

AM.

John MELBY U.S.A.-E.-U. A. - H.IN.A.

‘O John MELBY yevviiBnke 16 1941, "Exet Sindwpa 100 Curlis Institute of Music,
o0 Navemotnuiov Tthe Pennsylvania xal vod Mavemwotnuiov tod Princeton.
Adoxakol tou omy IZlovBeon frav & Henry Weinberg, George Crumb, Peter
Wwestergand, J.K. Randall, Milton Babbitt, xai dAAot. Eival nohl yvwortdg yid Tig
ouvBiosic Tou eite pdvo payvnroduwvnuévee and HAcxrpovikd mohoyioth. £ite
wal of ouvduaopd pé Lwvravh éxtédeon. xaBoe kai yua tic ouvBioeig Tou pé mid
napadooiakd péoa. "0 John MELBY £xei napel émyopnyhoewg dnd 16 Martha
Baird Rockefeller Fund for Music xai ané té National Endowment for the Arls.
'H odvicon tou «Chor der Stein» TiufBnxke npéogara pé 16 Npato Bpabele oty
Pnaxl] xamnyopia otév "EBSopo AwBvhh Awaywviopd "HACKTPAKOUOTIKAG
Mougkic ot yaluxh noin Bourges. 'O Dr. Melby Swbdoxer Zovieon xai Oewpia
oté Navemothuo 100 Hlingis.

T6 Epyo «TWO STEVEN SONGS» ypagtnee 16 1975 yvia Ty "Apcpikavida conpavo
Phyllis Bryn-Julson. Té xeipevo civar &vo nofpara 1ol Wallace Stevens: <A
postcard from the Volcanos xai «Domination of the blacks. Té dcdtepo ané 1d
noujpara adtd civar £va and 1a yvwordrepa tol Stevens xal £xel pehonoinbei
and noAdole ouvBétee. Eivar dEatepindg mhodowo of cixdveg nol- émavépyoviai
neprodind, xai ad1d 16 éxperoricimee & MELBY ol pedonoinon tou. 'O Quv-
Bétne Eunvedotnke iSwitepa ané 16 Sigopolpcve mol UndpxEL OTa nouara
ro0 Stevens xal nold tmrpénct moAdéc Siagopenikés Epunveieg. AOTO wg Eva
dpiopévo onptlo (ndpxel kai ot poucikr, dnov 1@ -vofjuaras Exouv noikikeg
anoxpwocic. To payvnroguvnuévo pépog 1o Epyou «Two Steven Songs: £yive
ué Evav IBM 380/75 dmokoyiwoth) oté Navemotiuoe 1ol llingis, pé 1 cupBohn
v Winham Laboratories ord Navenwtiuio 1o Princeton. 'H odvBeon autr
onapy el o016 dundpro of Sloxo CRI SD-364.

John MELBY was born in 1941, He
holds degrees from the Curlis Institute

of Music, the University of Pennsylvania,
and Princeton University. His composi-
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tion teachers include Henry Weinberg,
George Crumb, Peter Westergaard, J.K,
Randall, and Milton Babbitt. He is woll-
known for his compositions for com-
puter-synthesized tape, either alone or
in combination with live parformers, as
woll as for his compositions in moro
traditional media. John Melby has re-
ceived grants from the Martha Baird
Rockefeller Fund for Music and the
Mational Endowment for the Arts. His
composition “Chor der Steine’" was re-
contly awarded First Prize in the Digital
category at the Seventh International
Electroacoustic Music Awards, Bourgoes,
Erance. Dr. Molby is a member of the
composition/theory faculty of the Uni-
versity of lllinois,

John Melby's “TWO STEVENS SONGS™
warg written in 1975 for the American
soprano Phyllis Bryn-Julson. The texts
are two poems by Wallace Stevens: “A

Postcard from the Volcano™ and “Domi-
nation of Black”. The second of these
pooms is ono of Stevens’ bostknown
works and has been set 10 music by
numerous composers. It is particularly
rich in recurring images, which have
beon oxploited in this selling. The com-
poser is especially attracted to Stevens’
pootry because of the ambiguity of the
poems: this abiguity allows many dif-
ferent interprotations of many of Stavens’
poems. a situation which reflects to a
cortain extent that in music, in which
“meaning™” has many different shades.
The tape part of “Two Stevens Songs”
was realized on an IBM 360/75 digital
computer at the University of lllinois.
Digital/analog conversion services were
provided by Winham Laboratories at
Princaton Univarsity. This composition
is commercially available on CRI re-
cording SD-364,

Emilio MENDOZA Venezuela - Vénézuéla - Bevelouéha

‘0 Emilic MENDOZA yewwifnee otic 8 Adyolotou Tod 1953 otd Kapdrag. Inou-
Baoc poucikh 16 "(1cio «Juan Manuel Olivares: xai pehémoe xibdpa pé Thv
xafny. Flaminia de DeSola xal oUvleon pé tév NMiéwwn 'lwavvibn. "And 1ov
‘Ont@lpo To0 1976 peAetd ouvBeon kai {wvravh AAEKTpOVIKG pouoikh pé Tov
xalny. Ginthor Becker oté 'lvetitolte «Robert Schumman: 1ol Nrooothviopd.
Té Epyo Tou sAlboradas yid Si6ha xal mavo, naixmxe oré Aibvig SconBal
Zhyxpovne Mouoikis T Bootawvng, 16 1976. "Eva dMo Epyo tou 16 «Pasajor
(1976). yia 13 Eyxopda nipe 16 Tpito Gpabeio ord Npdre AaTivoopepixdviko
deoniBak Eoyxpovie Mouoikie xal 16 Sedrepo Bpabeio o016 Bulvi Braywvigud
«Gaudeamuss, o1d Bilthoven Thg "Olaviiag (1978).

Té Epyo <ARSIS: (1978) civar ypoppéve yid évépyave olvolo BSwpatiou.
*Anaitel 6 dpyava: Eva ghdouto, 500 midva, S00 kpouotd kai Eva KovTpaunGooco.
Awaprel nepinou Séra Aentd kai dnorel poudikods nol cldikedovral & waBivae
otéd dpyavo nol maiZer. 'Eni mitov tolc Inteital & xadévag toug wd naifn xal
giviopa, tixola pépn kpouoTdv. “Etol npoexteivovial ol Suvardmreg 100 uixpod
ouvdlou, mol tvi xpatiéral of pupf) khipaxa, npoxwpel npdg TV NAATITERN POy
owly vonukty oxégn. Té Epye Sév dnawel pdydin BeEotexvia and kdbe fxte-
acoth), dv xai eivar dnapaimrog & ouvtoviopds 1@V Epunveutdv odv dpddac.
AUTSé oupBaiver xupiwe ¢ aitiag TR puBuixiic Béong Tod Epyou mod dnaite
axpiBeia ouvdhou ptoa an’ Ty aSidronn doxnon Thg dpddag.

Emilic MENDOZA was born in 1953 in  Emilio MENDOZA est né en 1953 a Ca-

Caracas. He studied music at the Juan
Manuel Olivares Music Conservatory:
guitar with Flaminia de Desola, composi-
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J.M. Olivares Music Consorvatorium de
Caracas (guitare avec Flaminia DeSola



tion with Yannis loannidis. Since 1976
he has studied composition and live-
alectronics with Glnther Becker at the
Robert Schumann Institute in Dissel-
dorl. His work “Alborado”, 1875, for
viola and piano was performed at tho
ISCM Festival in Boston, 1976; "Pasaje”,
1976, for 13 string instrumegnts, was
awarded third prize in the First Latin
American Festival of Contemporary
Music, in Maracalbo, Venozuela, 1977,
and second prise in the International
Gaudeamus Competition at Bilthoven,
Metherlands, 1978.

ARSIS, 1978, for an orchestral ensemble
of six players: 1 flyte, two planos, two
persussion, 1 contrabass. This pieco
was written for an ensemble of musi-
cians who are spocialists on their own
instrument. They are e¢ach required,
nevertheless, to play short percussion
parts, with mingr technical demands, 1o
oxtend the possibilities of the musical
thought while keeping within the scale
of a small ensemble. The piece does not
ask for great virtuosity from each peor-
former, but it doos require that they co-
ordinale themselves carefully as a
working group. This is particularly im-
portant since the rhythmic base under-
lying tho work demands greal precision
from the ensemble, which can enly come
from continued practice in group play-
ing.

et composition avec Yannis loannidis).
Depuis octobre 1976, il travaille la com-
position ol la live-électronique avec
Gunther Becker & I'institut Robert Schu-
mann de Dusseldor! (RFA). S'intéresse
aux musiques populaires d'Afrique ot
d'Amérique latine: joue-du Cuatro (in-
strument rythmique du Vénézuéla), de
la percussion ghanéenne, pratique les
danses latino-américaines ot alricaines.
Il a représentd le Véndzudla au Festival
de la SIMC & Boston en 1976 (avec Al-
borada, 1975). Pasaje (1976) a obtenu
lo troisibme prix au Premier Festival
latino-américain do musique contempo-
raing & Maracaibo (Vénézuéla) en 1977
et le deuxidéme prix & la International
Gaudeamus Compaotition (Pays-Bas,
1978). Preludio (1976) pour deux gui-
taras a étd joud & la Hauptarbeitstagung
de I'Institut de musique moderne ot de
pédagogie musicale (Darmstadt 1977). 11
an a & de méme on 1978 pour Susurro
(1977).

ARSIS a 16 composé en 1976 pour un
ensemble do six musiciens: un Nitiste,
deux pianistes, deux percussionnistes
et un contrebassiste. Dans celte pidce,
le compositeur voulait obtenir une sono-
rité instrumentale complexe sans utiliser
un grand nombre dinstrumentistes. 1l
demande aux exéculants de jouver de
plusieurs instruments, le leur plus day-
tres trés simples, ¢t de maintenir une
parfaite coordination entre eux de telle
sorte que $oit sauvegardée la cohdsion
du groupe.

Jan W. MORTHENSON Sweden - Suéde - Zoundia

‘0 Jan W, MORTHENSON yevvlifnke 16 1940, Mehétnoe pé 1év Runar Mangs, Tév
Ingvar Lidholm, vév G.M. Koenig xal 1év Heinz-Klaus Metzger. “Eypaje Epya yid
bpyhotpa, pouoixl| Swyatiou, AAExTpovind pouoikf kai Sodhoe yd Tdv Kivm-
patoypddo xal Tiv mAcdpaon. Té 1966 xurdogdpnoe Eva BiBAio Tou otd yepua-
vika pé Tév Tithe <Avoikovikl pouvowfs. ‘YnfpEe npdedpog told IZoundwod
rufpatee tod Zuvbdopou Idyyxpovne Mouoikfc (1974-75) xal otd Subotnua 1975-
78 avuinpdedpoc 100 Sk, oupBouliov Tol Awbvols Iyuvbiopou Mouoikfg. An-
pooituot noAld dplpa yid T pouowk kai Thv aloBnTikd.

Té Epyo MORENDO egivar yid yopuwdia, dpxhotpa wal payvnrotawia. "Eyive 1d

1977 xal Sraprei nepinou 16 Aenta.

159



Jan'W. MORTHENSOMN was born in 1940.
- He has studied with Runar Mangs, Ing-
var Lidholm, G.M. Koenig and Heinz-
Klaus Metzger among others. Ho has
written orchestral works, chamber music
and electronic music and has worked
with film and television. In 1966 he
published a book in German called "Non-
figurative Musik”. He has been Chair-
man of Fylkingen and the Swedish sec-
tion of ISCM (1974/5). From 1975-78 he
was vice president of tho praosidium of
the ISCM. He has also published nu-
morous articles on music and aesthe-
lics,
MORENDO, 1977, for amplilied orches-
tra, choir and tape. The orchestra con-
sists of 2222/2022/14/0 strings, 2 (M-
corni), 2 electric guitars, electric organ,
1 (plano/celesta); the choir of 4 sopra-
nos, 4 contrallos, 4 tenors and 4 bassos,
with microphones.
TREMOR was wrilten as a commission
for the violinist Radu Jolescu and Riks-
konserter in 1978. The plece is struc-
urally based upon “trémbling™ (latin
“tremor”) characters. frequency-shifts
in complex ondeggiando-forms. Poly-
phony of intormittent lines, moving in
quarter-tong  intervals signilies big
parts. On the form-level, TREMOR
swings betweoen such exlreme, virluoso
elements and slow, non-directed frag-
maents. The tape part consists of elec-
tronic transformations of recorded violin
passages. Also, piano phrases are in-
cluded as a form of grotosque accoms
paniments.

Jan W. MORTHENSON ost né en 1940
en Subde. Il a étudié avec Ingvar Lid-
holm, G.M. Koenig et Hoinz-Klaus Motz-
gor. |l a écrit des ceuvres pour orches-
tre, de la musique de chambre, do la
musique électronique. Il a fait aussi du
cinéma ot do la vidéo; en 1966, il a pub-
lid un livee intitulé Nonfigurative Musik
{en allemand). Il a été président de Fyl-
kingen et de la section suédoise do la
SIMC (1974-5). De 1975 & 1978, il a &16
vice-président du conseil de la SIMC.
MORTHENSON a égalemet publié un
grand nombre d'articles do musigque et
d'esthétique.

MORENDO a été composéd en 1977,
Durée approxiamtive: 16 min, 1l s'agit
d'une uvré pour orchestre, choaur et
bande magnélique mono,

JWM,

Roland MOSER Switzerland - Suisse - ‘EABeria

Roland MOSER, Mewwiiinke otic 16.4.1943 ot Bépvn. Znoldbage apyixd oth yovi-
twipd Tou pé toév Sandor Veress (odvBeon) xai vév Klaus Wolters (midvo) wai
Apyérepa otd Freiburg im Breisgau pé miv Edith Picht-Axenfeld (miavo) xai tév
Francis Travis (&weoBuvon) xaboe wal pé 1év Wollgang Fortner (odvBcon).
Inouldtc otd orolvtio AAEKTpovikAe pouowkhc. nod SwcuBiver & Herbert Eimert,
e "Avitamne Mouoixfic Ixolic T Kolwviog. AiSefe Eva ypévo otd "(ibcio
e Awldvwne wai and 16 1969 cival xabnynTie popgoloyiog, dvaluong xai ooy-
xpovne poudikie otéd "N&cio Tod Winterthur, "Ané tiv [8ia xpovid elvar éniong
_pévigo pérog to0 «Zuykporfparog Néow ‘Opifovieg thg Bépwngs. ZuvBiérot
xatd npotipnon @wvnuxd poucrd xai pouowd Swpatiou. Ta Tpayodda Tou Of
otixoug Xdwve anéonoaoav 16 mpato @pabeio ovd Awbvic Icpmvapio EuvBeTiw
100 Boswil.
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Roland MOSER was born in 1943 in
Bern. He first studied composition with
Sandor Voress and piano with Klaus
Wolters. Later he went to Freiburg
where he studied piano with Edith Picht-
Axenfeld, conducting with F rancis Travis
and composition with Wolfgang Kortner,
Ho also studixd with Herbert Eimert in
his studio for electronic music at the
Cologne Conservatory. He taught for a
year al the Lausanng Consarvatory and,
since 1969, he has been at the Winter-
thur Conservatory, where he teaches in
the departments of musical analysis,
syntax and new music. Sinco 1969 he
has also been a permanent member of
the Ensomble MNeue Horizonte Bern
(ENHB). He particularly likes 1o co-
pose vocal music and chamber music.
His songs st to words by Heino were
awarded first prize at the international
competition seminar in Boswil,
SCHATTENKUESSE, 1975, for solo pia-
no (2 minutes), MNeither the pootic title
nor this toxt are needed to oxplain this
5th Etude to the attentive listenor. When
composing my music, | have made every
affort 10 make it comprehensible. The
concept of an Etude has little to do with
vary difficult virtuoso playing, but re-
lates to the way the pieces emerged on
my writing desk and on the piano, Each
part poses a special problem for the
composer and the performer. But the
hearer — whose art is to listen — need
not concern himsell with this. This 5th
Etude (which is played exclusivaly on
the white keys and consists of a melody
with accompaniment) olfers the listener
the opportunity to be openly receptive
to whatever sounds appear instead of
maraly ¢onsuming it without becoming
involved.

R.M.

Roland MOSER esl né en 1943 & Berne
(Suisse). Y a étudié avec Sandor Veress
{composition) et Klaus Wollers (piang).
A ensuite poursuivi ses études & Fri-
bourg en Brisgau (Allemagne lédérale)
avec Edith Picht-Axenfeld (piang), Fran-
¢is Travis (direction d orchestro) ot Woll-
gang Forlner (composilion); puis au
Studio de musique électronigue du Con-
servaloire de Cologne, dirigé par Her-
bert Eimert. A ensoigné pendant un an
au Consorvaloire do Lausanne (Suissa).
Depuis 1969, il enseigne au Conserva-
toire do Winterthur (Suisse) 'analyse,
la composition el la musique nouvelle.
Depuis cotte époque, il est aussi membre
permangnt du ENHB; il compose avec
un plaisir particulier dos ceuvres vocales
et de la musique de chambre; il a ob-
tenu le promier prix du Séminaire inter-
national des Compositeurs do Boswil
pour ses Heinelieder (Lieder sur des
poémes de Heine).

SCHATTENKUESSE pour plano solo a
dté composé en 1975. Cette étude, la
cinquidme, ne cécessite en fait aucune
explication; tout en composant, |'ai veil-
Ié & la clarté de ma musique. La nolion
d'élude se rapporte moins 4 la virluosité
du pianiste qu'a mon travail de composi-
teur au piano et & la table; chacune des
dtudes traite d’'un probléme, tant pour le
compositeur que pour linterprite. (I
n'est pas nécessaire d'y méler I'audi-
teur, dont I'art est d'écouter; cette cin-
quiéme étude, qui se joud seulemeont sur
les touchos blanches du clavier, 08t une
mélodie avec accompagnement; elle
donne & l'auditeur la possibilith d'étre
réceptil & co qui sonne sans le consom-
mer simplement sans sé senlir engagé.

RM.

Krystyna MOSZOMANSKA-NAZAR Poland- Pologne -

NoAwvia

Krystyna MOSZUMANSKA-NAZAR was Krystyna MOSZUMANSKA-NAZAR est

born in Lvov. She attended the Crakow
Music Academy and studied composi-

néo & Lvov. Elle a éludié la musique &
I'Ecole nationale supdrioura do musique
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ion with Stanislaus Wiechowicz and
plane wilth Jan Holflman. At present
sho is a prolessor in the department of
composition, theory and conducting of
the Crakow State College of Music, and
is also rector of the cellege. Her com-
positions include: 5 Duets”, for flute
and claringt, 1959; “"Hexaedre”, for sym-
phony orchestra, 1960; “Music for
strings”, 1962; “Exodus”, for orchostra
and tape, 1964; “Variazioni concertanti”,
for flute and chamber orchestra, 1966;
“Interpretations”, for flute, tape and
parcussion, 1967: “Intonations™, for 2
mixed choirs and symphony orchesira,
1968; "3 Concerl Studies”, for parcus-
sion solo, 1969; “Pour orchestre™, 1969;
“Bagatelles™, for piano, 1971; “Constel-
latiens™, tor plano, 1972; “String Quar-
16973/4; "Polish Madonnas”, for mixed
choir and orchestra, 1974; “Rhapsody™.
for symphony orchestra, 1975; “Chal-
lenge” for baritone and chamber en-
somble, 1977; "From ond to end” for
percussion, 1976; “Variants™ for plano
and percussion, 1979. A number of her
compositions have won prizes and
henorable mentions. Among them: Gold
Medal at the International Competition
ol Women Composers, Buenos Aires,
1962;: two Honorable Menions at the
International Competition of Womon
Composers, Mannheim, 1961 and 1964;
Third Prize at the Malawski Composars
Competition, Cracow, 1966; Second
Prize and the Szymanowski Composers
Competition, Warsaw, 1974; Prize of
the Minister of Culture and of the Prime
Minister, 1971 and 1977. Her works have
boon perfomoed for several years at the
Intarnational Festival of Contemporary
Music “Warsaw Autumn”; festivals de-
voled to contemporary Polish music at
Pornan and Wroclaw; and in many
foroign cities such as Salzburg, Avig-
non, Paris, Mannhaim, Stuttgart, Prague,
Bratislava, Mexico City, Rio de Janeiro,
Ghent, Cleveland, Tokyo, olc.

BEL CANTO, 1972, was lirst composed
for soprano, colesta and percussion. Its
socond version is for soprano, colesta,
collo and reduced percussion (2 cym-
bals, maracas, janizary). The voice and
instruments are trealed in the samo

de Cracovie (composition avec Stanis-
law Wiechowicz, piano avec Jan Hofl-
man). Elle o8t actuellement profosseur
au Collége national de musique de Cra-
covie (composition, théorie et direction)
ot vice-rectour de ce méme collbge.
Principales ouvres: Cing Duos pour
fidte et clarinetie (1959), Hexaddre pour
orchestre symphonique (1960). Musigue
pour cordes (1962), Exodus pour orchos-
tro @t bande magnétique (1964), Varia-
zioni concertanti pour lidte et orchostre
de chambre (1966), Interpretations pour
fidte, bande magnétique et percussion
{1967), Intonations pour deux chaurs
mixtes et orchostre symphonique (1968},
Trois Etudes de concerl pour porcus-
slon solo (1969), Pour Orchestre (1969),
Bagatelles pour piano (1971), Constol-
lations pour plano (1872), Quatuvor &
cordes (1973-4), Polish Madonna, podme
pour choaeur mixte el orchestre (1974),
Rapsodie pour orchestre symphonique,
Chalienge pour barylon ot ensemble do
chambre (1977), From end to end pour
parcussion (1976), Variants pour piano
ot percussion (1979). MOSZUMANSKA-
NAZAR a regu des prix ol des mentions
honorables & différents concours: mé-
daille d'or au Concours international
des femmes-compositours, Bueonos-
Airos, 1962; deux mentions honorables
au Concours international des femmeos
compositeurs, Mannheim 1961 et 1964;
troisibme prix av Concours de composi-
tion Malawski, Cracovie 1966; deuxidéme
prix au Concours de composition Szy-
manowski, Varsovie 1974; prix du Mi-
nistre de la culture et prix du Premior
Minstre (1971 et 1977). Ses ceuvres ont
atd joudes A plusieurs reprises au Fosti-
val international de musique conlémpo-
raine sAutomne de Varsovies, aux festi-
vals de musique conlemporaing polo-
naise & Poznan, & Wroclaw, et lors do
concorts & I'étranger: Salzbourg, Avi-
gnon, Paris, Mannheim, Stuttgart, Pra-
gue, Bratislava, Mexico, Clevelend, To-
kio, Ghent, Brésil ete. . .

BEL CANTO (1972) a été composéd ini-
tialement pour soprano, célesta el por-
cussion. La seconde version de cotie
auvre est pour soprano, célesta ot por-
cussion réduite (deux cymbales, mara-



way. The “text” is a selection of various
speech sounds: syllables, hissing, noises
and cries. The work was lirst parformed
in July, 1973, at the Jean Villar Faslival,
Avignon, by Helena Lazarska and the
MW 2 Ensemble.

cas el janizary). La voix et les instru-
ments de celle seconde version sont
traités sur le méme plan. Le «textos st
constitué de sons parlés, de syllabes,
de sifflements, de bruits et de cris. La
premiére mondiale de Bel canto a eu

lieu & Avignon au Festival Jean Vilar de
1973. Les interpréles en &taient Helena
Lazarska et le MW-2 Ensemble.

Dominic MULDOWNEY Gr. Britain - Gr. Bretagne -
Mey. BpeTavia

‘0 Dominic MULDOWNEY yevviifnke otéd ZaouBduntov Tic ‘Ayyhiag 16 1952 xai
redeiwoe 16 Mupvéoio 100 Taunton. “Apyioe va ouvBérel of Axia 14 XPpdvioy.
Npdta onoudaoe otd Mavemotuo 100 Zaoubduntov pé 1é Ap. Jonathan Harvey
xai 016 Aovdivo pé Tév Harrison Birtwistle xai Gotepa QUVEXIOE TIC pPOUCIKAC TOU
onoudég oté Navenwotiuio The N. "Yéprne dnou onoddaoe oOvBeon kai Sie08uvon
f:.pxpmnnq pé ToUc Bernard Rands xai David Blake. 3¢ EPQOITEX VIKEC MAPAOTATELS,
dinUbuve noArd Epya cuvBetdv Tol 2000 alova kaBwe xal Swée Tou ouvBioeic.
To Zentépbpn 1ol 1974 Eyive oikéTpodoe cuvBétne otfiv ‘Etaipeia Texvev 100
Boppd kai 16 1976 tonoferdfnxke odv Npoiotducvoc Mougikde AevBuvihc otd
'EBvixo Batpo. Té £pyo tou «Driltweod to the Flows (Sulapaxi 016 vEpd) napoy-
CLa0TNRE and 16 SPNM 16 Mdio 100 1975 xkai peraddfnke ané 16 BBC. "Ané 1ére,
noAAG ano 1a £pya Tou ExTeAdoTnraY Kai petadilnkav oTé pabidduvo.

Té £pyo «SOLO/ENSEMBLE» gival 16 npdrto and éxeiva 1d Epya mod ouvébeos
c!:_ Muldowney yia Sudgopoug ouvduaopcle EKTEALOTOV, dpxind pé TOV VEVIKG
Titho «Mouokn ot Zdprps, dv kai Eva pévo an’ alta Exer abrd 1év Titho (Epyo
\r_;:muutim yia T mekph) Xupdwvik to0 Bournemouth). Té& =Solo/Ensembles
E'm‘. Yid 0OAO KpOUOTG Kai pikpd oUvoro. 'H énioxen o1h X aptp kai 16 SidBaoua
B18Miwv F-ﬁwu ot MotBikh dpxitetovikh @Onoav tév Muldowney va ypdPel pou-
?Luﬂ nog uuv&u}u{: xaBapa ouppeTpikée Sopfe pé otatikd AxpiBic owédio — &
nXoe eyive OEU¢ kai ) appovia «ndywoes: altd onuaiver &n, of ouvSuaoud
W' Lva Sedoptvo Gpuovikd nedio, pepikés opéc POVO pid voTa HETABAAAETAI KABE
Popa. alalovrag Tovikn neploxt, xpdua xkal Tipnpo. Anuoupyel 16 dnotéleopa
HIGG OTATIKAS KATAOKEUNG MOU ANOKAGAUNTEL SIAPOPE TIKES Gieig xabue 16 KUTTA !
xdnoog «dhdyupas Snwg Eva xripo i Eva yiuntd Swagoponoel, Badaia, Thv
S¥n tou KabBg KENOWS NepnaTd yopw Tou. Té £pyo Exel alomph popdn. oxn-
paTOnoINUEVD Oxedov pé Swpoperikoie Syxoue Nxnnked kol nod dvrinapa-
Elétqwm oé tpfpara. kaBopiopdva pé cadriveia and Tdv EKTEAZOTH TV KPOUOTRV
Hﬂﬂf.u-c; Kiveital ané Th pia dpada opydvwv otdv GAAn. AOTA / Bpaomnpidra,
chnider & ouvBémng. O8nyel 16 £pyo and wd aniAn fyxepahikn Sadikaoia, ot
bobikacia fvég nawywidiol — &MG TEALTOUPYIKOD Nawyvidiod, Té TeAcutaio
Tunpa emavakapBave: 16 Olkd TG dpxic Pépvovrac 16 Epyo, npée 16 TEAOG, OTO
onueio an’ onou dpxioe, odv Kdnoog va yiplo: O16 dpxikd onucio gcatie Tod
oikedopfuares i 100 yiuntod. Té «Solo/Ensembles napoucIdoOTNKE yid npwTn
$opa ot Oepwvly IZxohn 1ol Dartington 16 1975 and 16 ouxypoTnua «The Fires
of London», not 16 nepoudiccav cOplTepa, dnwe kal otV Toupvé TOUuC o1 N.
‘Apcpief kaBk kai ota <Kovodpta MNepindrous, dmou xal payvnroeoxkonnidnke aneé
v TnALdpacn Tolu BBC.
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Cominic MULDOWNEY. Born in South-
ampton in 1952 and educated there at
Taunton's Grammar School, Dominic
Muldowney began composing at the age
of 14, He first studied at Southamplon
University with Dr. Jonathan Harvey and
in London with Harrison Birtwistle, and
then went on to réead Music at York Uni-
versity where he studied composilion
and conducting with Bernard Rands and
David Blake. Hé has conducted sevaral
amateur peorformances of works by
twentieth century composers and also
some of his own compositions. In Sep-
tember 1974 he became Composer in
Residence 1o the Southern Arls Associ-
ation and in 1976 was appointed as As-
sistant Musical Director at the National
Theatre. His “‘Driftwood to the Foow'™
was parformed by the SPNM in May 1975
and subsequenlly broadcast by the BBC.
Since then, many of his works have been
performed and broadcast.

SOLO-ENSEMBLE, 1973, for solo per-
cussion and small ensemble. Since
1973 Dominic Mulowney has been com-
posing a number of pieces for different
combinations of forces, originally ¢con-
ceived under a sort of general heading
called Music at Charters, though only
oné of the pieces actually carries this
name — a work written for the Bourne-
mouth Sinfonietta. This piece, Solo/En-
semble, for The Fires of London, was the
first of these works. Visiting Chartres,
and reading books about Gothic archi-
tecture, encouraged him 1o writeé music
which combined clear symmétrical slruc-
tures within a static formal design — the
sound became hard edged and the har-
mony “froze’: that is that within a given
harmonic field, sometimes only a nole
at a time alters, changing register, co-
lour, timbre. It-creates the effect of a
static structure that reveals different
aspecits as one listens “around” it much
as a building or sculpture alters, gradu-
ally, its aspect as one walks around it.
The work is formal, almost stylised with
dilferent blocks of material juxtaposed
in sections which are clearly defined by
the parcussionist as he moves from onéd
of his three groups of instruments (o
another. This activity, he hopes. leads
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Dominic MULDOWMNEY est né en 1952 &
Southampton (Grande-Brélagne). ¥ a
dtludié & la Taunlon's Grammar School,
A commencé & composer & 14 ans, E-
tudes musicales a I'Université de South-
amplon avec Jonathan Harvey, puis &
Londros avec Harrison Birtwistle, Alla
ensuite étudier & I'Université de York la
composition et la direction d'orchestre
avec Bernard Rands el David Blake. A
dirigé de la musique du XXéme sibcle
ainsi qué queélquaes-ungs dé 5635 euvres.,
En septembre 1974, la Southern Arts
Association I'a fait <compositeur-rési-
dant= &t on 1976 a &8 nommé directour
musical assistant du Thédlre National,
Son ocruvre Driftwood (o the Flow a é1é
joude en mai 1975 par le SPNM, puis
diffuséo par la BBC, de méme que cer-
laines de sos aulres compositions.

SOLO/ENSEMBLE. En 1973 ¢l dans les
années qui suivirent, Dominic Muldow-
ney a composé un certain nombre de
piéces pour différents ensembles instru-
mentaux. Il les a congues comme un
tout qu'il a appelé Musigue & Chartros.
Actuellement, seule une des ces pidces
porte ca titre. Elle a 616 composée pour
le Bournemouth Sinfonietta. SQLO/
ENSEMBLE o5t la premidre pidce de la
série. Elle a é1é écrite pour les Fires de
Londres. En visitant Charlres et én lisant
des livres sur l'architecture gothique,
Muldowney a eu l'idée de composer une
musique qui combindt des struclures
clairement symétriques & [intérieur
d'une forme statique; les sons en de-
viennent plus tranchants &t I'harmonio,
sgelées-: dans un champ harmonique
donné,. une seule note change (hauteur,
limbre, couleur). Cela crée un elfet do
structure statique qui révdle différents
aspects, comme une sculplure ou un
édifice qu'un spectateur regarde selon
des angles différents en lournant autour
d'eux. La forme de I'ocruvre est relative-
ment simplé: ¢ maltériau ¢omposition-
nel est constitué de différents blocks
juxtaposes en seclions queé la parcus-
sion met en évidence: le percussioniste
so déplace de I'un & I"autré des groupes
d'instruments dont il dispose. Le ¢om-
positeur espére de cette fagon faire do
sa pidce. écrite trés cérébralement, un



the work from a mere cerebral process
iowards that of a gamo — but a ritual-
ised gams. The final section repedlts the
opening material bringing the work
“round” 1o end as it began, as one would
poturn to the first sight of the building
ar sculpture, Solo/Ensemble was first
parformed at the 1975 Dartington Sum-
mer School by the Fires of London, who
have played it widely, including it in
thair North Amarican Tour and in the
Promenade concerts, where it was
filmid b’," BBC TV.

jeu, mais un jeu ritvalisé. La dernibre
seclion de la piéce roprond le matériau
de la premibre; la boucle est ainsi boue-
W SOLO/ENSEMBLE a été créé on 1975
au Dartington Summer School par les
Fires of London, qui I'ont joud souvent
depuis. notamment lors de leur tournée
nord-américaine et aux Promenade Con-
corts, que la télévision britannique a
filmés.

Serban NICHIFOR Romania - Roumanie - Poupavia

0 ouvBtme Serban NICHIFOR yevwiifnke otig 25 Alyolotou tob 1934, 016
foukouptoti. MoAémoe oivlcon ué tév Doru Popovici kai Aurel Stroe ot '(2belo
100 Bouxoupeotiou. T6 Epyo Tou sAnamorphose pour Quatour a Cordes» (1976).
nfipe 16 np@to Bpabeio otd Mebvh Jaywviopd «Gavdeamus. Tod 1977, 016
Bilthoven The ‘OMavbioc xabig xai T6 Bpabeio Tinou otd Mouoikd PcomiBar
rol "E6uav ( 1978). 'O Nichitor képbioe éniong 16 Bpaleio olvicong otig Sicbveig
Fuvaviioeic Xopwdianod Tpayoudiod The Tolp, oth Malia (1977). 16 Bpalcio
e "Evwone Zuvletav xai tod "'(Obeiov 100 Bouxouptotiou (1974 xai 1976) wai
16 np@to Bpabeio o1é "Efviké deoTiBaA 1év “Ivotitodtwv Téxvng (1975). Eiva
uthoe The Eraipeiog GEMA, 100 Aut. Bepohivou. Ta Epya tou E€xBoBnrav dnd
rév oixo Edilion Modern tod Movéyou xai Epunvedtrav of noAld Siebvi geoni-
gah Snwe h t6Sopada Gaudeamus ('OMavdia). 16 ¢eombBak -OBwvénwpo ot
BopooBias. 16 ¢eomiBal Tod Mnolpdit, 16 Awbvig dcombal Ilyxpovig Mou-
oikfie To0 Nrdppotar. Ta onuavnikwtepa Epya Tou cival: «Sorkovar yid yopwbia
(1975), Retro-Quintett (1976), Constellations yia épxfhotpa (1977). Sources yid
oohioree. xopwdia xal dpxnotpa (1978). & nixkog Dionysies (1978-79), xai 1éhog
Trois Nouvelles Impressions yua @hdouto, Siohovtoédho xai dpna (1979).

T4 Epyo CAROLS ypagnxe o1éd Nrdppotar 16 1978 yid tév 8iprouslo Alexandru
Graur. "H pouoixd adTh — pid an' Tic ouvixEies « $AaS-undx> 100 kixhou Dionysies

- tnugeipei va oulGBEl Todg dndnxous dpxaiwy toprdv péoa otd Agixd poupa-
it molTiopd.

Serban NICHIFOR was born in 1954 at
Bucharest, He sludied composition with
Doru Popovici and Aurel Stroe al the
Bucharest Conservatory. His “Anamor-
phose pour quatuor & cordes™. 1976,
was awarded first prize at the Inter-
national Gaudeamus Compatition in Bil-
thoven, Nethorlands, 1977, and the Pross
Prize at the Music Festival of Evian,
1978, He was also awarded the prize
for composition at the Rencontres Inter-
nationales de Chant Choral in Tours,
France, 1977: the prize of the Union of

Le composileur roumain SERBAN NI-
CHIFOR est né le 25 aolt 1954 & Bu-
carost. 1l a dtudié la composition avec
Doru Popovici et Aurel Stroe au Con-
servaloire do Bucaresl. Son sAnamor-
phose pour quatuor & cordess (1976) a
obtanu en 1977 le Premier Prix au Con-
cours International de la Foundation
Gaudeamus de Bilthoven, Hollande,
ainsi que le Prix de la prosse au Feostival
do Musiquo d'Evian (1978). Serban NI-
CHIFOR a oblenu aussi lo Prix do com-
position aux Rencontres Internationales
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Composers and the Bucharest Consor-
vatory, 1974 and 1976; and first prize at
the Festival National des Instituts d'Art,
1975. He is a member of the GEMA
Socioty. West Berlin, His works, pub-
lished in the Edition Modorn, Munich,
have been performed at many inter-
national festivals, including the Gaude-
amus Week, Netherlands; the Festival of
Autumn, Warsaw; International Meotings
ol Choral Music, Tours: the Evian Music
Festival; the Bayreuth Festival; and the
International Holiday Course for New
Music, Darmstadt. His more important
works include “Sorkova™, 1975, lor
choir: “Retro-Quintet”, 1976; “Constel-
lations™, 1977, for orchestra; “Sources”,
1978, for solo singers, choir and orchos-
tra; the “Dionysies Cycle”, 1978/9;
“Trois Mouvelles Improssions”, 1979,
for fiute, cello and harp.

CAROLS, 1975, for voice, trombone and
porcussion, was wrillen at Darmstadt
for the virtuoso, Alexander Graur. It is
oné of the flash back sequences of the
Dionysies Cycle. Itis an attémpt to inter-
copt echoes of the antique festivals in
the folk culture of Romania.

de Chant Choral de Tours, France (1977),
le Prix de I'Union des Composileurs ot
du Conservatoire de Bucarest (1974 et
1976). le Premier Prix au Festival Na-
tional des Instituts d'Art (1975). I ost
moembre de la Socidté GEMA, West Bor-
lin. Sos uvres, publidées par Edition
Modern, Michen, ont &1é interprélées
dans plusicurs festivals inlernationaux,
entre autrgs: la Semaine Gaudeamus
(Hollande), le Festival «Automne & Var-
sovies, Rencontres Internationales de
Chant Choral de Tours, lo Festival d'e-
vian, le Festival de Bayrouth, sinter-
nationale Ferienkurse fir Neue Musiks
d¢ Darmstadt, (Euvres plus importantes:
Sorkova pour cheeur (1975), Retroquin-
tett (1976), Constellations pour orches-
tre (1977), Sources pour voix solistes,
chaur et orchestre (1978), le cycle Dio-
nysies (1978-T9), Trois Nouvelles Im-
pressions pour filte, violoncelle et harpe
(1979).

CAROLS pour trombone et percussion.
Ecrite en 1978 & Darmstadt pour lo vir-
tuose Alexandru GRAUR, cotte musique
— l'une dos séquences =llash backs du
cycle DIONYSIES — essaie de sur-
prendre les échos des anligues fites
dans la cullurg populaing roumaing,

Andrzei NIKODEMOWICZ Poland - Pologne - MoAwvia

‘0 Andrzej NIKODEMOWICZ (yev. 1925 016 Lwéw) NMNodlwvés ouvBitng nov (gl otd
Lwdw. MoBnthc 1ol Adam Soltys. omoiBaoe midvo pé 1év Tadeusz Majorski, xadn-
yiTh O1d @3ci0 1ol Lwdw. "And 16 1951-1973 Sibake ot16 [hio wicio. BpaBcitnre
otéd Siaywviopd TuvBetdv, oth Mdoxa 16 1961, Ta onoudaidtepa Epya Tou civar:
EZovata yud 8woM xai mdvo (1948) . 3 nowfuara yia BioAi xai mave (1958, covara
yit mavo ( 1958) 20, Exdpdocic yi mdvo xai dpxhotpa ( 1960) . Musica Concertante
yia conpavo xal dpxfhotpa (1963). Altooxcdiaopde yia 0o Biohd kai mavo
{1965), 3 MiBo1 yid 1A vixta xai 16 geyydp (otixel Janina Porazidska) yid
gonpdvo xai midvo (1966), Musica concertante yia ¢Adouto. Bidha xai mdvo
(1966-67) Koviotprivo ndvw of Bfpata THC oovariveg of N1o peil. 100 KAfptvn
yid niavo xai 8 xopBaka, Koviotpro (1968) . Montagne de Verre-NMavropipa yid
16 xclpevo The Ostrowska (1969), Mouoiks yid 16 Spapa tod Nyspiafski <We-
selos  (Biohi, GiohovrofAro, xhapivito xai gayxdto, 1969). Composizione
sonoristica (1966-71). 7 dnuotikd nolwwvikd Tpayoddia yd yopwdia a capella
{1966-T1), 50 nowevikd xal Kakovia yid yopwbio a capella (1972), xovrotpro
yia Bioki kai dpxfotpa (1974-75) . Kanpitow yid Gioki ooho (1978).

Téd Epyo LAMENTATION, yia $wvy xai dpyava, ndvw of xeipeve mbavig 1ol
170u al., ypauuéve of noAmd nolwvikd, nod Tunwénxe 16 1839 ot Wadowice,
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ypadnre T 1971, Ztv npatn ypadh 16 Epyo eixe pdvo Eva pépoc ral fitav yid
conpdvo, Todunako, PayroTo kai Siokoviodiho, Savaypddmnye yid Sdeldrepn opd
£iBIKG v 16 Z0volo MW 2. " a1 ™) ypadn 16 £pyo peyalwos p' Eva npodioyo
ki Eva émidoyo Evdpyava. MpadInxe yid conpdvo, phGouto, BiokovtodAho, 2 mdava
ki Exel 3 pépn: Npdhoyog. Tpayodd Bpnvnuikd, "Enidoyos. “OAo 1é Epyo xiveitan
of Tévoue aoxnmkfhe anhdmrag 16 0doc THS ypadhe slval dnAd. Td davniBenikd
ivépyava pépn, nod dvinxoelv péoa of md owyavr Suvapkn ppp. Exouv T xapa-
xtipa wdg dvandinong: “Eva pépog. Gwwvnrikd - évdpyavo, civar Evag Bpiivog
mod Bupilel tole dvaotevayuolie 100 Aacd The (naidpou Tpayoudopévos dnd pud
Aaunepr) ¢uwvi), pé 0goc ywpldnike. Aldpxewa nepinoy 11°,

Andrzej Nikodemowicz was born in 1925
at Lwow. He was a student of Adam
Soltys and sludied piano with Tadeusz
Majerski at the Lwow Conservatory.
From 1951 to 1973 he taught in the same
Conservatory. He was a prize winner at
the Competition for Composers in Mos-
cow, 1961. His more important works
include: “Sonate™ for violin and piang,
1948; "3 Podmes™ for violin and piane,
1958; "Sonale” for piano, 1958; 20 Ex-
prassions” for piano and orchestra, 1960;
“Musica concertante” for soprano and
orchestra, 1963; “Improvisalion™ for 2
violins and piano, 1965; "3 Fables sur
la nuit et la lune™ lor soprano and piano,
1966; "Musica concertante per tre’ for
flute, viola and piano, 1966-67; " Concor-
ling sur thémes de Sonatina C-dur de
Clementi” for piano ot 8 cymbals, 1967;
“"Concarto” 1968; "Montagne de Verre™
Pantomime, 1969; “Musique for Wesale™,
far vielin, violoencello, clarinet and bas-
son, 1969; “Composizione sonoristica”,
1966-T1; *'T Chants populaires polonais™
and 50 pastorales et cantiques de
Moé#l” for unaccompanied choir, 1972;
“Concerte” for violin and orchestra,
1973; “Symphonie” for orchastra, 1974-
75; “Capriccio™ for violin solo, 1976,

LAMENTATION, 1971, for wvoice and
instruments, uses a text written in an-
clent Polish, dating probably from the
17th century. published in Wadowice
in 1839. The first version of this piece
consisted of a single movement for
soprano, harpsichord, bassoon and
collo. The second version, written spe-
cially for the Ensemble MW-2, is for
soprang, flute, celle, 2 piancs. An in-
strumental prelude and epilogue have

AN,

Andrzej NIKODEMOWICZ est néd en 1925
4 Lwéw. Compositeur polonais habitant
Lwow. Eléve d'Adam Scltys, a éludié le
piano avec Tadeusz Majerski auw Conser-
vatoire de Lwéw. De 1951 & 1973, don-
nait des cours dans le méme conserva-
toire. Lauréat du Concours des Compo-
siteurs (Moscou, 1961).

CEuvres principales: Sonafe pour violon
el pianc (1948), 3 Podmes pour violon et
piano (1958), Sonate pour piano (1958),
20 Expressions pour piano et orchostre
(1960), Musica concartante pour sopra-
no @t orchestre (1963), Improvisation
pour deux viclons el piano (1965), 3
Fables sur la nuit et la lune, paroles de
Janina Porazinska, pour soprano et pia-
no (1966), Musica concertante par ire
pour flGte, alto et piano (1966-67), Con-
certino sur des thémes de la Sonatine
en do majeur de Clémenti pour piano et
8 cymbales, Concerto (1968), Montagne
de Verre — Pantomime pour le texte
d'Ostrowska (1969), Musique pour le
drame de Wyspianski «Weseles (1969),
Composiziong sonoristica (1966-71), 7
Chants populaires polonals pour choeur
a capella (1972), 50 Pastorales et Can-
tiques de Nod#él pour choeur a capella
(1972), Concarto pour violon ef archosire
(1673), Symphonie pour orchestra (1974-
75), Capriccio pour violon seul (1976).

LAMENTATION est une geuvre vocale ot
instrumentale. Elle a été composée en
1971 sur un texte datant probablement
du XViléme sidcle, écrit en vieux polo-
nais ot édité en 1839 & Wadowice. Dans
sa premidre varsion, cotté couvre n'avait
quun seul mouvement. Elle était écrite
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Composers and the Bucharest Conser-
valory, 1974 and 1976; and first prize at
the Festival National dos Instituts d'Art,
1975. He is a member of the GEMA
Society. West Berlin. His works, pub-
lished in the Edition Modern, Munich,
have been performed at many inter-
national festivals, including the Gaude-
amus Week, Netherlands; the Festival of
Autumn, Warsaw; International Meetings
of Choral Music, Tours; the Evian Music
Festival; the Bayreuth Festival; and the
International Holiday Course for Now
Music, Darmstadl. His more important
works include “Sorkova”, 1975, for
choir; "Retro-Quintet”, 1976; "Constel-
lations™, 1977, for orchostra; “Sources”,
1978, for solo singers, choir and orches-
tra; the "Dionysies Cycle™, 1978/9;
“Trois MNouvelles Impressions”, 1979,
for flute, cello and harp.

CAROLS, 1975, for voice, trombone and
porcussion, was written at Darmstadt
for the virtuoso, Alexander Graur. It is
one of the llash back sequences of the
Dionysies Cycle. Itis an attempt to inter-
copl echoos of the antique festivals in
the felk culture of Romania.

de Chant Choral de Tours, France (1977),
e Prix de I'Union des Compositours et
du Conservatoire de Bucarest (1974 ot
1976), le Premier Prix au Festival Na-
tional des Instituts d’Art (1975). Il est
membre do la Société GEMA, Wesl Ber-
lin, Ses ceuvres, publidées par Edition
Modern, Mlichen, ont été interprétées
dans plusieurs festivals internationaux,
ontre autres: la Semaine Gaudeamus
{Hollanda), le Festival «Aulomne & Var-
sovies, Renconlres Internationales de
Chant Choral de Tours, le Festival d'e-
vian, le Festival de Bayreuth, «Inter-
nationale Ferienkurse fir Neue Musiks
do Darmstadt, (Euvres plus importantes:
Sorkova pour cheeur (1975), Retrogquin-
tett (1976), Constellations pour orches-
tre (1977), Sources pour voix solistes,
chapur et orchestre (1978), le cycle Dio-
nysies (1978-79), Trois Nouvelles Im-
pressions pour fidte, violoncelle et harpe
{1979).

CAROLS pour trombone el percussion.
Ecrite en 1978 &4 Darmstadt pour lo vir-
twose Alexandru GRAUR, cotte musique
— l'une des séquences «flash backs du
cycle DIONYSIES — ossaie do sur-
prendre les échos des antiques ltes
dans la culture populaire roumaing,

Andrzei NIKODEMOWICZ Poland - Pologne - MoAwvia

‘0 Andrzej NIKODEMOWICZ (yev. 1925 otd Lwdw) Nolwvds ouvBing nod (el o0
Lwdw. MaBnmic 1o0 Adam Softys, onoGSaoe midvo pé 1év Tadeusz Majerski, xabn-
yn1h 016 @beio 100 Lwdw. "And 16 1951-1973 Sidote o16 o wicio. Bpaboinxe
ot Saywviopd ZuvBetiv, ot Méoxa 16 1961. Ta onoudaidtepa Epya tou civan:
Tovara yua 8okl kai nidvo [ 1948) , 3 noufpara yia Biohi kai mavo (1958, covara
yid mudvo ( 1958) 20, Exdpdocic yia mdvo xai 6pxhoTtpa ( 1960) . Musica Concertante
yid conpdve wai opxfotpa (1963). Adtooxcdwoopts yua &S00 Giohid xai mavo
(1965}, 3 MOBo yid 1 vixta xal 16 ¢eyyam (otixor Janina Porazidska) yid
gonpavo xal mave (1966), Musica concertante yud @Adouto, Swoha kal midvo
{ 196667) KovroepTivo ndvw of Bépara Thc covarivag of NTé peil. Tod KALuovT
w1 mdvo xai B xopBaha, Kovtotpro (1968). Montagne de Verre-Navropipa yia
16 Keipevo the Ostrowska (1969), Movowd yid 16 Spopa 1ol Nyspianski «We-
solos  (Bohl, Gwodoviotho, xhapivito xal ¢ayxdro. 1969). Composizione
sonoristica (1966-71). 7 &nuoTikd nolwvikd Tpayouda ya yopwdia a capella
(1966-T1), 50 nowpcvikd xai Kalavia yid xopwdio a capella (1972), xovialpro
yid Broki nai dpxfotpa ( 1974-75) , Kanpitowo yua Bioki odho (1978).

Té £pye LAMENTATION, yia ¢uwvh kai dpyava, navw of weipevo mbavie 1ol
17ou al., ypoppéive of makmé nolwvikd, nod Tunalnxe 16 1839 ot Wadowice,
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ypadmmee 16 1971, Z1hAv npatn ypadh 16 Epyo Eixe podvo Eva pépog xaifrav yid
conpavo, Totunaio, ¢ayrdto xal Swodkovrotddo. Savaypddnxe yid Seltepn opd
ciBixd yua 16 Zdovoko MW 2. ' alth 1 ypadn 16 Epyo poyahwoe | £va npdloyo
ki Eva fnioyo fvdpyava. MpadInxe yia conpdvo, prdouto, Brodovtoédro, 2 mdva
ki Exel 3 pépn: Npdhoyoe, Tpayold Bpnvnnikd, 'Enidoyos. “0Oho 16 Epyo kiveitar
ot Tovoug doxnuikfe anidtnrag 10 Udoc THC ypadne cival anid. Ta avriBenikd
gvépyava pépn, nod avinxoliv péoa of md owyavry Suvapikd ppp. £xouv 16 xapa-
KIfpa wde avanoinong: “Eva plpog, wvnTikd - Evépyavo, eival Evag Bphivog
mo0 Bupilel Tolg dvaotevaypold o0 Aaod THS (maiBpou Tpayouliopdvoe and ma
hapnepr $uwvl), pé 0o ywpldtike. Avdprewa nepinoy 11°,

Andrze] Nikedemowicz was born in 1925
at Lwow. He was a student of Adam
Soltys and studied piano with Tadeusz
Majerski at the Lwow Conservalory.
From 1851 to 1973 he taught in the same
Consarvalory. He was a prize winnar al
the Competition for Composers in Mos-
cow, 1961. His more important works
include: “Sonate” for violin and piano,
1948; "3 Poémes” for violin and piano,
1958; “Sonata” for piang, 1958; '20 Ex-
pressions” for pianoand orchestra, 1960;
“Musica concertante’ for soprano and
orchestra, 1963; “Improvisation™ for 2
violins and piano, 1965; '3 Fables sur
la nuit &t la lune™ for soprang and plang,
1966; “"Musica concertante per tre™ for
flute, vicla and piano, 1966-67; "Concear-
tino sur thémes de Sonatina C-dur de
Clementi”” for piano ot 8 cymbals, 1967;
“Concerto” 1968; “"Montagne de Verre”
Pantomime, 1969; “Musique lor Wesele™,
for violin, vicloncallo, claringl and bas-
son, 1969; “Composizione sonoristica”,
1966-71; "7 Chants populaires polonais™
and "50 paslorales et cantiques de
Moél"” for unaccompanied choir, 1972;
“Concerto™ for violin and orchestra,
1973; “Symphonie” for orchestra, 1974-
75; "Capriccio” for violin solo, 1976.

LAMENTATION, 1971, for wvoice and
instruments, usas a toxt written in an-
cient Polish, dating probably from the
17th century, published in Wadowice
in 1839. The first version of this piece
consisted of a single movement for
soprano, harpsichord, bassoon and
céllo. The second version, written spe-
cially for the Ensemble MW-2, is for
soprano, flute, cello, 2 pianos. An in-
strumental prelude and epilogue have

AN,

Andrze) NIKODEMOWICZ est né ¢n 1925
4 Lwéw. Compositeur polonais habitant
Lwow. Eléve d'Adam Soltys, a éludié le
piano avec Tadeusz Majerski au Conser-
vatoire de Lwow. De 1951 & 1973, don-
nait des cours dans lo méme consérva-
toire, Lauréat du Concours des Compo-
siteurs (Moscou, 1961).

(Euvres principales: Sonalte pour violon
et piano (1948), 3 Poémes pour violon at
piano (1958), Sonate pour plano (1958),
20 Expressions pour piano ot orchestre
(1960), Musica concerlanlie pour sopra-
no et orchestre (1963), Improvisation
pour deux viclons et piano (1965), 3
Fables sur la nuit et la lune, paroles de
Janina Porazinska, pour soprano et pia-
no (1966). Musica concertante per tre
pour fl{te, alto et piano (1966-67), Con-
certing sur des thémes de la Sonating
en do majeur de Clémenti pour piano et
8 cymbales, Concerto (1968), Montagne
de Verre — Pantomime pour le lexte
d'Ostrowska (1969), Musique pour le
drame de Wyspianski «Wesela» (1969),
Composizione sonoristica (1966-T1), 7
Chanis populaires polonais pour chaur
a capella (1972), 50 Pastorales of Can-
tigues de Nodl pour chazur a capella
(1972), Concarlo pour viclon el orchestre
(1973), Symphonie pour orchestre (1974-
75), Capriceio pour violon seul (1976).

LAMENTATION est une ceuvre vocale et
instrumentale. Elle a été composée en
1971 sur un taxte datant probablement
du XViléme siécle, écrit en vieux polo-
nais at édité en 1839 4 Wadowice. Dans
Sa premidére version, celte cruvre n'avait
quun seul mouvement. Elle élait écrite
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been added, $o that the pigce now has
three movements: prelude, canto la-
montoso, epilogue. The whole work is
coloured by sounds of ascetic simplicity.
The style of its wriling is equally simple.
The contrasting instrumental movements
— which reverborate in a dynamic of
decreasing ppp — have a contempla-
tive character. One of them — the vocal-
instrumantal lament — réminds one of
the genullections of the country people
and is sung in a rough voice, in peasant
style.

pour soprano, clavecin, basson ot vig-
foncelle. La seconde version a é16 spé-
¢ialement congue pour I'Ensemblo MW-
2: soprano, fiite, violoncelle et deux
planos. Elle 0st constituée do trois mou-
vements: un prélude ot un postiude in-
strumontaux encadrent le Canto lamen-
toso, Toute I'ceuvre est écrite dans ung
atmosphére simple ot ascéliquo. Les
mouvements instrumentaux utilisent es-
sentiellement les nuances ppp. 15 ont
un caractére de contemplation: un des
mouvements (vocal/instrumental) est
une plainte qui rappelle le gémissoment
du peuple de la campagne — ello est
chantée par une voix forte dans le style
rustico. Durée: env. 11 minutes.

Per NORGARD Denmark - Danemark - Aavia

‘O Per Norgdrd yewvwiiBnee 16 1932, oto Gentofle Thg Aaviag. Inodbaor Kovia
otév Vagn Holmboe xai ot Nadia Boulanger. "Ané 16 1965 Bibéoxre olvlcon
oté ‘0bcio To0 Aarhus, "AmS 16 1975 civar npécpog TG Aavixfc 'Etaiptiag
ZuvBer@v. "Eypage tic dncpeg «AaBupivBogs wal «Gilgamoshs, TpEic Oupgu-
vite wai GAha Epya Yia opxfoTpa, poucikl Swpatiou, mave xai xopwdiakd Epyo.

Té Epyo «TWILIGHT» (Auxédus) ypddmxe 16 1976-77 wai nopoudbotnee yié
npotn @opa of wovoipto pt Epya tol cuvBétn oté Rotterdam 16 1977, dnov
& Norgdrd fitav yid keivn 1 xpovid & -grokevodpeveg ouvBEmg ThG nOARG:.
Na 1i ypage & Biog yia 16 Epyo Tou: «'H pouvoirf yivetal otd onucio tnaghc
Sagopetiy tmnédwv dywyhe nmod GoBuala oupnintouv kai Sadtovial (]
Eva 16 A\, "And kel npotpyctar xai & tithog, agod 16 AurdPuws cival 16 onucio
énaghe BUo xataotdocwy (='0 xéopog civan Evag puonpiedng ténog: — eine
& N1ov Zouav — «cibikd 16 oobpounc: oto Bi8Mio ol Carlos Castaneda: «Eva
rafeid oo Ixtlans). ' 6An 1 Sudpkeia T Soudeids pou yud Todtn TH odvlcon
S1aThpnoa PnpooTd pou Wi xoptutikh popdh, Exovieg yid pepikés oTIYpES 10
Sdpapa Evee towTepou pubuods.

P.N.

Par NORGARD was born at Gentlolte,
Denmark, 1932, Studied withVagn Holm-
boe and Nadia Boulanger. Teacher of
of composition at the Conservatory of
Music in Arhus sinco 1965; chairman of
the Danish Composers’s Society since
1975. Has composoed tho operas “The
Labyrinth" and "Gilgamesh”, three sym-
phonies and other orchestral works,
chamber music, piano and choral works.

TWILIGHT, 1976-77, was lirst performod
at a Norgérd concert in Rotterdam in
1977, where Norgérd in that year was the
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city's "guest composer”. “The music
takes place in the meeting between se-
varal layers of tempo, gradually over-
lapping and succeeding each other
Hence the title Twilight, since the dusk
oo is the meeting between two states
{“The World is a mysterious place” —
DonJuan said —“especially at twilight™,
Carlos Castaneda: “Journey to Ixtlan™).
White composing | kept seeing a danc-
ing figure in front of me, at brief mo-
menls visualizing an inner rythmical
layor”,

P.N.



Francisco OTERO Spain - Espagne - ‘lonavia

‘O Francisco OTERO yevvrifnke oty Madpitn 16 1941 xal oupniipwoe Tic tyxo-
khee onoudis tou, petall Toue onouwdéc otfiv kiBdpa kal T ouvBeon, otd Baoi-
aed "Q8cio 1hc Madpitne. "Apydrepa, ol onoudic tou tdv winyncav of Sidgopec
Edpuwnaixéc xopec. dnou napaxololinoe padfipara yid Swobuvon dpxioTpog.
"Emwotpégovrag oty natpida touv fipdc of énagh pé volg ouvBiteg Cristobal
Halffter xai nepioodtepo pé tév Carmelo A, Bernaola nol 1év énnpéace anoda-
giomikd otfyy dpxn abthe TAe viéae nepédou. "Avdusoa otd 1973 wal 1974 Lpyd-
oTNKE Gav TExVIKGS gupBoulog ot Mevikd AwlevBuvon Kahiv Texvav xal tono-
feT@neke Afktopac otd Naverothuo e Mabdpitne. “YnipEe péloc 1ol ‘15p0-
partec Alexander von Humboldt (BpaBtio H. Wardwell) oty Meppavia xkabwe xal
o0 ‘1&popatec Juan March oty ‘lomavia. "And tév 'Oxtwlpn 1ol 1976 we v
‘lavoudplo 1ol 1979, peAétnoe otd ‘Ivonitodto «Robert Schumann: to0 Nricosh-
viopd, pt 1ov kabnynth G. Becker. Képbioe Gpabeia yid pouvoixkry dSwpartiouv tpeic
sopéc otdv ‘lonavikd Aaywviopd the CE.CA. (1974, 1975 xal 1978) ral Sog-
e Xatd nopayyedia nodddv lonavikdy dpyaviopdv. “Eva dnd 1d pouoikolo-
yird Epya tou, dnou doxoltital pé Tdv Bewpnnikd o0 180y alwva, Antonio Eximens,
txSoinxe npdogata and 1oic "'Efvinodc 'Exdoree THC lonaviad.

‘Anchniopévo Tpayoud (Cancion Desespeorada)

AUTO 16 Epyo npofpyetal IGeohoyikd dnd Eva pépoc 100 noparog pé tdv Gwo
ritho 1ol Ndunio Nepolda., nou ypnowwonocital pé Tpono napadpaoTikd, Of
pid npoondfea ExpetalAcuone 1ol TEpdOTIOU OMpapLOAOYIKOD Tou $oOpTOU KAl
1ol peTadopiked Tou nepexouévou. 'H pouoikly Suindaon axodouBel md Salt-
xaola Sraboy i ano -parétTeg: pé cadeic Sopfe, nol peTauopPwvovTal CUugLova
pt v LELMEN o0 Baoikol oxediovu. Marti Indpyxet Evac aveEdpTnTog LoWTEPIKGS
whopog, dnou kaBe otoweio tEwrepiedetal pé nAnpen éieubepia péoa oty e0pd-
mra e i3éag. "0 Sabpde dvekaptnoiag nol Suatnpodv altd 1d oroneia npoino-
gérer £va ovotnua Swouvdiotwy. 16 Onoio fmiTpénel 1o omiowwoe 1ol Cuvdiou
ywpic va Giyel iy iSotunia e xdBe éni pépoug Swdikaoiac. 'H dpxhotpa Sat-
peitan 0f Téoocpa dpyavikd Tpdpata, pé XOPAKTNPIOTIKG Myoyxpwpata péoa of
whbe Tuhpa xai ol goliotee (conpdvo - pndooot) xKivodvran énione pé aveEapTnoia
ywpic va avirouv of xavéva idwaitepo twufpa, odv v anoteholoav €va tufua
ardpa. Adv yivetar xpfion RAEKIpovik®v péowv, pé npddeon va Swamnpndel f
AuesdTNTa TAHS CUMNYNS TAS KABe oTiyune. " ETol ol mapepBolés and 16 peyaduwvo
Satnpody pid nvory Becarpikdmnrac péoa of wmd drpdodaipa tetapdvn. (To
Epyo ypadnke 16 1977 kol mpwronaikmxe 016 Baovuxd BLatpo the Madpitng
tév deBpouvdpo o0 1978, wepdilovrac 16 8pabeio «"Acnuévia “Apna- otdv IV
Awaywviopd ZovBcone Mouoikic Awpartiov The ‘lomavikfe "Quoonovdioe Taugy-
mplwv).

Francisco OTERO was born in Madrid in
1941. He completed his formal studies.
which included guitar and composition,
at the Royal Conservatoire of Music,
Madrid. Alterwards. his studies took him
1o various European countries, where he
attended courses in orchestral conduct-
ing. On returning home he was brought
into contact with the composers Cristo-

Francisco OTERO est né en 1941 & Mad-
rid. Il a terminé ses études-(quitare et
composition) au Conservatoire royal de
musique de Madrid. Il a ensuite éludié
dans divers pays d'Europe. ou il a pris
des cours de direction d'orchestre. En
rentrant dans son pays, il a 6té en con-
tact avec les compositeurs Cristobal
Halifter el Carmelo A. Bernaola, dont
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bal Haiffter and. more closely. with
Carmelo A. Bernaola, whose influence
was 1o be decisive on his now period.
During 1973 and 1974 he worked as
technical adviser in the Direccion Gene-
ral do Bellas Artes followed by a post as
lecturor at Madrid University. He has
been a tellow of the Alexander von Hum-
boldt Foundation (H. Wardwell grant)
in Germany, and also of the Juan March
Foundation, Spain. From October, 1976
o January, 1979, he studied at the Ro-
bert Schumann Institul, Ddsseldorl,
under the supervision of Professor G.
Becker. He has been awarded prizos
for chamber music on three occasions
in the Spanish Competition of the C.E.C.
A. (1974, 1975 and 1978) and has been
commissioned by numerous Spanish
organisations. One of his musicological
works, which deals with the work of the
gighteenth-century  theorist, Antonio
Eximeno, has recently been published
by the National Publishers of Spain,

limmédiatoté de la conception de cha-
que instant. Ainsi, los interventions des
hauts-parleurs consorvent une cerlaine
thié-dtralitd dans une alsmophire tendue.
(L'ceuvre fut écrite on 1977. Ello a éw
gréde oen février 1978 au Thédlre royal
de Madrid, Elle a obtenu la «Harpe d'ar-
gent= au quatriéme Concours de com-
position de musique de chambre de la
Fédération espagnole des Caissos d'e-
pargne),
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linfluence a &té décisive sur sa nou-
velle orientation; de 1973 & 1974, il a
&6 conseiller technigue & la Direction
générale des Beaux-Arts. Ensuite, il a
&1é maitre de conférences & I'université
de Madrid. Il a oblenu une bourse de la
Fondalion Alexander von Humboldt (Al-
lemagne); une aulre, de la Fondation
Juan March (Espagne). D'octobre 1976
& janvier 1979, il a dtudié & I'institut Ro-
bert Schumann de Dusseldor! sous la
direction en Ginther Becker, Francisco
Otero a régu des prix pour des uvres
de musique de chambre lors des con-
cours espagnols de la CECA (1974, 75,
78). Do nombreuses organisations os-
pagnoles lui ont commandé des ceuvres.
L'un de s¢5 ouvrages musicologiques,
qui st on rapport avec 'eruvre du théo-
rician Antonio Eximeno (XViliéme s.)
vient d'dtre publié par les Editions na-
tionales espagnoles.

F.O.

CANCION DESESPERADA. Cette ceuvre
s'inspire d'un fragment d'un podme de
Pablo Noruda, qui porte le mdme titro.
L'ozuvre musicale ost une sorte de para-
phrase du poéme dont le compositeur
essayoe d'exploiter sa fantastique charge
de signilications el son conlenu imagéb.
L'évolulion de la musique procéde par
succession de sfiguress clairement
structurées. qui se transforment confor-
mément & I'évolution du dessin de base.
Car il oxiste un monde intériour indd-
pendent dans lequel chaque élément
s'extériorise avec la plus compléte li-
berté dans les limites de 'idée initiale.
Le degrd d'indépendance dont jouissent
ces éldments présuppose un systéme de
correspondances qui permette I'immo-
bilité de I'ensemble sans que ne soient
menacdes les particularités de chaque
processus local. L'orchestre ost divisd
en qualre groupes de timbre bien défini,
Les solistes (soprani et bassi) se meu-
vént égaloment avec une grande indé-
pendance, c'est-A-dire sans appartenir
4 aucun des groupes orchestraux,
comme $'ils conslituaient & leur tour un
groupe sinstrumentals supplémentaire.
Il n'est pas fait usage des moyens dlec-
troniques dans le dessein de conserver



Yannis A. PAPAIOANNOU Greece - Gréce - ‘EAAGSa

‘O Mavvne "Avdp. NANA TOANNOY yevvionxe 16 1910 oty KaBaha. Eonoubaoe
mdve, Bowpnuxd xal oovBeon otd <EMnvikd (1beio "ABnvavs. (I unoTpogog
e UNESCO  éncoxédln 16 1949-1950 nodld peydha poudikd kévipa Thg
Evpunnc.Eni Eva xpdvo tpydotnke xovtd otdv "Apd. Xoveryep, o1é Napiol. To
1953 Bpafeitnke i Zupdwvia tou dp. 3 o1d AwBvl] Awywvioud ZuvBiotws
Baoiniooa ‘EModBct 100 BeAyious, otic Bpubédeg. Té 1970 tipnibneke pé 10
«Goltlried-von-Herder Preiss, Kafnynihe tie IZuvBiocwes, £ivan & pdvoc oty
'EArGSa nov Siddokel, napddinia pé tiv napadoomaxn, kai 1A olyxpovn TEXVIKA
ouvBiotwe. Ol nepweodtepol véor onuavtikel "EAAnves ouvBiteg, nol Swanpinouy
1800 oty "EAMGSa Soo kal o1éd Lfwrepikd onfpfav pabnrég tou. Npdedpog 100
"EMnvikod Tufpatog thAg «AeBvoic ‘Etapeiog Idyxpovne Mouoikigs (1964-
1975) wai 100 <EMnvikod Zyvbiopou Zoyypovne Mouowkfe: ané thv idpuon
rou [ 1965-1975). 'And 16 1950 ypnowonowel otd £pya 1ou Thv drovikémnra, 1
SwickagBoyyn texvikfy kai of ouvixew T ofipaikf. npéogara S& pcTacet-
palkée Kai QAALC NPWTONOPIAKES TEX VIKES.

Ta kupiTepa Epya Tou: Md "Opyfiotpa: <'0 Baoiing 6 "Apbavime: oupPuviKes
gpihog, MNévie Zupdwvicg, Tiooepis Iupguovikis Eixdveg, -Kovroépre yia
"Opxnhotpas-, Tpele Zoviteg, Zouita yid odho Bohi kai "Opxhotpa. Kovigépto
wid B1oAi kai "OpxioTpa Awpartiou, Kovigeptivo yia mdavo kal "Opyfiotpa £yxopbuv.
Kovioépro yia Biohl. maveo xai "OpxhoTpa. Inpavuxeg apiBpds Epywv Mouoikng
Awpatiov. "Epya yid miavo odho, yid Gwodi odho, yia BioloviothAo oOMD. KOv-
1paUNacoo adho, xin. lieder ¢ xkai £pya yid xopwdia a cappella, rabug xai
pt ouvodeia "Opxotpac, Mouoikl yia tpaywdieg khn.

Ol <IYNEIPMOI= (1973). £pyo yvid mepd Evdpyavo oovoro (Spmos, KAQPIVETTO,
wipvo, Godl, Gi1dha. Biodhoviothho, kévipa pndooo, mave xai xpouwdtd) £xel
yapaktfipa Sahoyikod naxvidied. LL opicpdva onusia Siveral peyahn cheuBepia
ora Eyyxopda yia Evav altooxelwaopd nol Spwe Erfyxetal and auotnpa kabo-
propévo Staypappa.

r.Aan.

Yannis A. PAPAIOANNOU (b. 1910 in
Kavala) siudied piano, theory and ¢om-
position at the “Hellenic Conservatory™
in Athens. Much later (1949-50) on a
U.N.E.5.C.0. schiarship, he visited se-
varal centrés in Eurdopaan countriés, and
worked with Arthur Honegger for ong
year in Paris. His Symphony No 3 was
awarded a prize al the Queen Elisabeth
International Competition, in Brussels
(1953). In 1570 he was awarded the
Gottfried-von-Herder Preis (Vienna).
As Professor of Composition he is prac-
tically the only one leaching, besides
the traditional téechniques, contempo-
ary musical composition in Greece.
Most ol the mature and promising young-
ar Greek composers, excelling in Greace
as well'as abroad, have been his pupils.
He has been Prosident of both the Greek

Yannis A. PAPAIOANNOU est né en
1910 - Cavala (Gréce). Il a éludié au con-
sarvatoire Ellinikon Qdhion & Athénes
(piano, théorie et composilion). En 1949-
50, une bourse de I'Unesco lui a permis
de visiter de nombreux cenlrés musi-
caux importants d'Europe. Pendant une
année, il a travaillé avec Arthur Honeg-
ger a Paris. En 1933, sa Trofsiéme Sym-
phonie a oblénu un prix au Concours
international de composition Reine Eli-
sabelh de Belgique (Bruxelles). Il a regu
en 1970 le Prix Gottlired von Herder. 1l
est professeur de composition, le seul
qui, en Gréce, enseigne a la fois les
techniques traditionnelles et contéempo-
raines. La plupart des jeunes composi-
teurs grecs importants, vivant en Gréce
ou a I'étranger, ont &1é ses éléves. Il a
&té Président de la section grecque de
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Section of the ‘International Society for

Contemporary Music” (1964-1975) and

the “Hellenic Association for Contem-

horary Music™ (1965-1975). Since 1950

he adopts the atonality, the twelve-tone

writing, moreover the serial techniquo

and consequently post-serial and still

more advanced techniques. His prin-
cipal works are: For orchestra: “Vassilis
Arvanitis” symphonic legend. Five

Symphonies, Four Symphonic Pictures,

“Concorto for Orchestra”, Three Suites,

Suite for Violin solo and Orchestra, Con-

certo for Violin and Chamber Orchestra,
Concorting for Piano and String Orches-
tra, Concerto for Piano, Violin and Or-

chestra. Aconsiderable numberofworks
of Chamber music, several pieces lor

violin solo, violoncelle sole, Contra-
basso solo, piano solo, Lieder for voice
and plano or with instrumental ensem-
ble, Choral works a cappella, Music for
Tragedies etc.

Y.AP.

“SYNEIRMOI™ (Associations) 1973, a
work for small instrumental engsemble
{Oboe, Clarinet, Horn, Vielin, Viola,
Double-Bass, Piano and Parcussion) has
the character of a conversational game.
An extonsive Ireedom given 1o the
strings al certain points aiming at the
creation ol improvisational parts, is
nevertheless under control by the ri-
gorously defined formal diagram.

Y.AP.

la SIMC (1964-75) ot de I'Association
grecque de musique contemporaine dis
sa fondation en 1965 (1965-75). Depuis
1950, il utilise dans ses couvres I'atona-
lité, la technique dodécaphonique, la
technique sérielle. Récemment, il s'ost
tournd vers les techniques postsérielles,
voire d'avant-garde. (Euvres principales:
O Vassilis o Arvanitis, légende sympho-
nigue; 5 Symphonies; 4 Images sympho-
nigues; un Concarto pour archesire; 3
Swites; une Suite pour viclon et orches-
tre; un Concerlo pour viclon el orchesire
de chambre: un Concerting pour plang
ot orchosire & cordes; un Concerio pour
violon, piang el orchestra. |l a écrit avui
beaucoup de musique de chambre, des
wuvies pour plano solo, pour violon
solo, pour vieloncelle solo, pour contre-
basse solo elc. . . des lieder, des ceuvros
pour chaeur & capella ou avec accom-
pagnement orchestral, de la musique do
scénog pour des tragédies elc., ..

Les SYNEIRMOI (syn¢irmos = énchaine-
menl; connexion; association; suite) ont
&té composés en 1973 pour ensemble
de chambre (hautbois, clarinelte, cor,
violon, alto, violoncelle, contrébasse.
piano el percussions). C'esl une sorte
de jou dialogué. En certaing poinls de
I'oeuvre, les cordes disposent d'une re-
lative libertd: olles s’adonnent & une
improvisation contrélée par des indica-
tions rigoureuses fournies par un dia-
gramma.

Y.AP.

Mats PERSSON Sweden - Suéde - Zoundia

O Mats PERSSON yewwiinxe 16 1943, Enodaoe otd "(1beio g Irdeyohung pt v
Grota Erikson (mdvo) xal 1év Siegiried Naumann alyxpovn pouoixh (1964-69)
xai dpydrepa, xapn of wd dnotpogia DAAD, pehinor pt Tov Aloys Kontarsky
otfv Kolwvia (1969-72). 'Eniong oupptteixe otd Bepva pabfpata 1ol Ntdpy-
orar. Tav pouoikde GoxohiBnse £ibind pé T olyxpovn xal nepopating pouCIKh
xai 16 1972 oynuanioe viouttro ué Thy maviota Kristine Scholz, yua iy dnoia xai
ypadmure 16 Epyo Refractions, Zdv ouvlimg Eypode rupiwg pouoinf Swpatiou
AMAG al povowd yid 16 Biatpo xai mohitexva Epya.

Té Epyo REFRACTIONS cival — n.y. otfv dotpovopia -— 6pog nou Exgpagel 1]
Bidphaon pac axtivag xabag Sancpvll dud oboitg xai alré tivar pia and Tig
i5tec alTo0 Tol Epyou. Taipale: Spwe wal pé axdotig dvriBeong Snuwg EMEn-Gnw-
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gnon: Swgoptnuxéc davdfoic ol fixou alalouv BaBpaia v nuxkvdTnTa Kai
v karedBuvon Tou, EAxovian Of kOwvad onpcia, Suvamka kévrpa, nod, of pia Sia-
gopenixr) Epunveia, Aetroupyolv odv onueia StéBlaons of d dlvoida avantuine.
Té £pyo £yive 10 1975-T6 kal npwronapoudidotnxke of kovoipto ot Zroxxohun

d 1976, Awapxei 11 AenTd nepinoy.

Mats PERSSON was born in 1943. From
1964-69, he studied at the Stockholm
Conservalory with Greta Erikson (piano)
and Sieglried Naumann (contemporary
music). From 1969-72, he studied with
Aloys Kontarsky in Cologne on a DAAD
scholarship. He has also taken part in
the summer courses in Darmstadtl. He
has worked especially with new and
experimental music. In 1972 he formed
a duo with the pianist Kristing Scholz,
for which “Refractions” was composed.
Hao has mamly composed chamber mu-
sie, bul has also worked with the theatre
and the media,

REFRACTIONS, 1975/6, for two ampli-
fied pianos. “Relreaction is a term in
astronomy which denotes the refraction
of a ray of light at the crossing of two
substances. This says something about
one of the ideas of this piece. The se-
cond idea deals with contrasting re-
lationships, like attraction/repulsion.
Difterent structures of sound gradually
change in densily and direction as they
arg altracted to certain points, centers
of power, which function as points of
reference — with dilferent meanings —
in a chain of development.

Mals PERSSON est né en 1943, 1l a
éludié au conservatoire de Stockholm
avec Grota Erikson (piano) et Sieglried
Naumann (classe de musique conlem-
poraine, 1964-9) et, ensuite, grice & une
bourse du DAAD, & Cologne avec Aloys
Kontarsky (1969-72). 1l a aussi participé
aux cours de Darmstadt. En tant qu'exdé-
cutant, il a surtout travaillé la musique
moderne et expérimentale. En 1972, il
a fondé ave¢ Krisline Scholz un duo
pianistique, pour lequel il a écrit REF-
RACTIONS. Son activité de compositeur
s'est développée essentiellement dans
le domaine de la musique de chambre,
de la musique de thédtre et de la créa-
tion multimédiale (pluridisciplinaire).

REFRACTIONS emprunte son nom a un
terme qui désigne la déviation d'un
rayon de lumiére lorsqu'il passe dune
substance & une autre. Cela a quelque
rapport avec l'une des idées de ma
piéce. Et aussi avec des relations de
contraste lelles que altraclion-répulsion:
différentes structures sonores chang-ni
graduellement d'intensité et de direc-
tion, sont atlirdées par des poinls com-
muns, des centras forts, qui fonctionnant
de fagons variables comme poinls de
réfraction dans un développement con-
linu. La piéce a été composée en 75-6.
Elle a &té crédo lors d'un concert &
Stockholm en 1976,
M.P.

Herman RECHBERGER Finland - Finlande - ®ivAavdia

O Herman RECHBERGER (yev. 1947 otriv AUSTpia GAAG GpyoTEpa NApe Shavdinn
unnEeGTNTa) GpxICE T pOUTIKN TOU Kapiépa oav KiIBapioTag, AlAG ofjpepa £xc
apomwici ot olvBeon. Inoddace oty "Axadnuia Sibelius pé Tdv Aulis Sallinen
kal LpydoTnee odv Sdoralog The poudwhc of oyxohelo, "EdeiEe poyalo dviia-
GLpov 010 va SouAciel pé vioug va Touc tlodyel oty Kawvolpya onucioypadia
xai va toug BonBd va fenepvolv T4 npoBAiuata THC Npootyylone ot HovIEpva
pwougikf. "Extdg an' altd dpyavwoe 1d yeyovéra Young Nordic Music xi' £pya-
omke Spaothpia yid 16 dwhavdikd tpfpa TG Aidvoie ‘Etaipiag Zoyxpovne
Mouvoikfs. "Eviiagdpetal yud dheg tic popdéc Exdpaone nol npooddpel i ody-
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XPOVT] poutikf Onwe i ypagin onucwypagia xai f Alextpovikd povowd. Té
1978 npnRBnke pé 16 Gpadcio RAI otdv Saywwviopd Prix-ltalia. 'O Rechborger
civar xalutexvinde SwcuBuviig 1ol dwhavdiked MNepopatikod “Epyadtnpiod
W' tpyaletar oav napaywyde olyxpovne poucikhc ot @whabind Padioduwvia.

Té Epyo «IL FA-TO-RE» dvopdornee £rou, énéd tic tpeic oulhaBic 1ol coAPEL
FA=¢a, TO = ol Upeon kai RE = pé. AUTEG 0l vOTEG EudavifovTal NoAu OTO Eioa-
Yy PEpos OUVOBLUOULVES GNO NEPLOCHTEPO N MyOTEPO MOAMMACKES NYXNTIKES
Boute, dnwe Acuxd Bopulio. Mxnmixd odvveda, oUvBeToug fixoug. ouVBUGONOUS
oMWy pé SlaopeTing ypopata. "Agol Ecxabapicouv dha altd, ma wixplh pe-
Awdia not poralel pé ivicppérlo &Bnyei o' Eva dpunixd, abrooxidio uépog. nov
naiferar of wa npocrolpacuévn Proyépa. To fxnmkd dnotéhcopa £60. $TdvEl
otd tninedo AAcxkTpovikhe poudikfhs. Té Finale tod €pyou ompiletan of pia
nhateid pehwdio, nou Advantéooctal Oho woi mEpLOCOTEPD, MpdS md puBud
watcOBuvon, xal Kopudvetal perTd and pepikéc mopvhoew; 1ol cicaywyikod
UMKol ki Eva odhniopa odv and Tpounéra TaOv $Adyywv 1ol tithou Fa-To-Re,
ot b YiBupoth kavrivioa. <Té Epyo aguwphveral oty (S 1 Phoyépa nod
AEifet va Bewpndf Suvapmd colotikd Gpyavo pé poyahn Exteon fynTdv duva-
rotfitwy xai nol Sév Exel dvdyxn ané ouvobeia, dnwg wdnote, otols makiolg

waAolc kapoue Tiv «Van Eycks.

Herman RECHBERGER, who was born
in Austria in 1947 but has subsequently
taken up Finnish citizenship, began his
musical career as a guitarist but nowa-
days concentrales on composition. He
studied at the Sibelius-Academy under
Aulis Sallinen and worked as a school
music teacher, and has shown a special
intarast in working with young peoplo,
introducing them to new nolation and
helping them to overcome their prob-
lems in handling new music. In addition
to this he has been involved in organ-
izing the Young Nordic Music events
and has been active on bohall of the
ISCM Finnish Section. Rechberger has
interested himsell in all forms of expres-
sion offered by new music including
graphic nolation and electronic music.
1978 ho was awarded the RAl-prize at
the Prix-ltalia contesl. Rechberger is
the artistical director of the Finnish Ex-
perimental Studio and works as pro-
ducer for new music at the Finnish
Boradcasting Company.

The piece “IL FA-TO-RE" got its name
from the three sollége-syllables fa=1,
to=b flat, and re=d. Those tonos are
strongly reprosented in the opening part,
accompained by more or less complex
sound structures, such as while noise,
sound clouds, multiphonics, differently
coloured triller-combinations. After puri-
fication from all these companions, a
short intermezzolike melody is leading
into an impetuous, improvised seclion,
played on a prepared recorder. The
sounding result in this part rises almost
to the level of electronic music. The
piece’s Finale is constructed on a wide
ranged melody, which developes more
and more into a rythmic direction and
culminates, after a few reminds of the
material in the opening and a trumpet-
like signal of the title sounds fa-to-re.
in a 50 called "whispering cadence.”

IL FA-TO-RE is dedicated to the re-
corder itself, which has the right to be
valued as a powerful solo instrument,
with a large range of sound-possibilities
and without the necessity of accom-
painment, as once in the good old times
of “van d'Eyk.”

Agnaldo RIBEIRO Brazil Brésil - BpaliAia

‘O Agnaldo RIBEIRO yevviifnke tiv 1n AekcpuBpiou 1od 1943 oth Mnaia Tig Bpa-
Zihiag. TO 1969 téhewwoe T Exohr Kaldv Texvav 1ol Naverotnyiou Thg Mnaia
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xai 16 1976 nApe 16 SimAwpa Tou ot civlcon and 16 (o Navemwotuoe. “EAabe
pépoc of moAhéc ExBiocig Cwypadikng oty yevéteipd tou. “Exouv Bpabutei 14
nepakarw £pya tou: Jorunskd-Conkda (Mmnoia. 1969), Korpus-el-Anticorpus
(np&to Bpabtio xai Bpabeio kowvol otdv 10 "EfvikS Awaywviopd ZdvBcone 10
1975). Pscudoconceplus (mp@to Bpabeio otfv 9n napouciaon ouvBerav TAG
Mnaia 16 1975) . Kantus (Ant) Agonicus (3o 8paBeio 1976), Kali-Dhoscopius (Bpa-
@eio kool otr) 12n napouciaon cuvBeT@y Tod 1978) . AUTH Tév Kapd tival Kkabn-
ynTAS 016 ‘Opconoviiakd Navemotime g Mnaia, dnou Sidaoxc olvBeon, pou-
ol aywyry. dohoyia The poucikig xai Bépara pouoikig xal Evopx NOTPWOoNG.

NG n@e oxohalo & Biwog & ouvBimg 16 £pye Tou KORPUS-ET-ANTICORPUS:
«Byaivovrag owya-oiyd péoa and 1h cuwwnr T4 TOLAAG Kavouy kpeotvro, ndte Ba0-
@oio NOTE AndTopo. ZUYKEVIpWVOVTAl O mid oTevi AXNTKA neploxn (Corpus) cav
vé dvayyérhouv Tv BnapEn rkénowu {wvravod NAGoRATES Nod polig Snuoupy hen-
ke, Of peAwdikée kai pubpikéc alTéC KuPéreg Sivouv énipova 16 napdv o1 MapKELa
gvie peyGiou Tufpares THS Apxhg 1ol £pyou xai pévo apyoTEpa TapaocoovVIal
anéd Eva véo otonxeio pi Ogeon nmou npacmaBei paraa va ouvTaEel 1oV £aurd
rou pé 16 Corpus. Té Corpus dnoppintel navia 16 i Ogeon xai avidpd petabar-
AovTaC 10, £4 ouviéngia f dpxury dopn 1ol £pyou allale dhdteha. KaBe $opa nov
16 otoxeio pi dgeon npoonalfei va dancpaoet 1 Corpus pud avridpoon feond.
noU ouveEnayetal aviiféosic nxoxpwparog. Eviaong xai pubuod. AUTO EUROAUVEL
) Snuioupyia wag tniong aTpéogaipag avnibiocwy (E£vraon/yakapwon). TeAka,
16 véo oToixEio kataPépvel va SI0B00e1 0TS nakd, npoxakwvias £101 pd 1600
Evrovn aviandxpion nol &ha SwaAdovral Té ¢rdouto avayyilhel £va névBipo
réhoc kal pfowe pETa 14 ndvra fmwotpédouv OTA Cuwnn TG Snuioupyias Evog
aMou Corpus.

Agnaldo RIBEIRO was born in 1943 at
Bahia, Brazil. He studied at the Federal
University of Bahia, gaining his BA in
Design in 1969 and in Music (¢composi-
tion) in 1976. He is now Prolessor ol
Music at the Federal University of Bahia,
teaching composition, musical educa-
tion, music literature, elements o music
and orchestration. He has participated
in the following art exhibitions in Sal-
vabor-Bahia: 1966. Week of Art and
Culture and MNational Biennial of Visual
Arts (paintings); 1967, Ninely Years of
Art (paintings), Young Artists from Bahia
(drawings), and UNAR First Exposilion
{paintings and drawings); 1969, Inaugu-
ration of the Gallery at the School of
Fine Arts (paintings). His musical com-
positions have oblained the following
prizes: 1969, "Jorunska-Conka™, Third
Presentation of Composers from Bahia;
1975, "Korpus et Antikorpus”, First Prize
and Public Prize in the First National
Composition Contest: 1975 “Pseudo-
konceptus™, First Prize in Ninth Preson-
tation of Composers from Bahia (re-
corded LP/UFBA 1002 Side B, and

Agnaldo RIBEIRO est né en 1943 & Je-
quié (Brésil). En 1969, il obtient le dip-
ibme des Beaux-Arts (dessin) de I'Uni-
versité fédérale de Bahia et, en 1976,
celui de Composition musicale de la
méme université, 11 a participd aux ox-
positions suivantes: 1. lére Semaine
d'art et de culture — peintures — Castro
Alves Theatre — Salvador-Bahia 1966;
2. 1ére Biennale nationale des Beaux-
Arts — peintures — carme Monastery —
Salvador-Bahia 1966; 3. 90 Ans d'art
(anniversaire de la fondation de I'Ecole
des Beaux-Arts-UFBA) — peintures —
Université fédérale de Bahia 1967; 4.
Jeunes Artistes de Bahia — dessins —
Rio Branco Palace — Salvador-Bahia
1967: 5. UNAR — 1ére exposition —
peintures el dessing — Castro Alves
Theatre-Salvador-Bahia 1967; 6. Inau-
guration du musée de I'Ecole des Beaux-
Arts — UFBA — peintures — Salvador-
Bahia 1969. 1l a oblenu des prix pour les
wuvres suivantes: 1. Jorunska-Conka
(3éme Présentation de compositeurs de
Bahia — 1969); 2. Korpus o Anlikorpus
(1er prix au 1er Concours national de
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SCORE 1976/7); 1976, “Kantus (Ant)
Agonicus”, Third Prize in the Second
Mational Composition Contest.

KORPUS ET ANTIKORPUS, 1975, for 13
instruments. Arising litthe by little from
silence, the colls engage in a crescondo
gometimes gradual, somelimes abrupt.
They gather into a sound band (Corpus)
as il announcing the existence of some-
thing alive that has just come into being.
These melodic and rhythmic cells are
insistingly present during the long initial
section of the pieco. Later they are dis-
turbed by a new element, the E-flat,
which appears to be trying in vain to as-
sociate itsell with the Corpus. The E-flat
is always rejected by the Corpus whoso
reaction transforms il. As a consequence
the original structure of the work is com-
pletely changed. Each time the E-flat
trios 1o infiltrate into the Corpus. a re-
action breaks out involving contrasts in
timbre, loudness and rhythm. This pre-
cipitates the generation of conlrasting
atmospheres (tension/ relaxation). Fin-
ally, the new element succeeds in pen-
netrating into the old one, provoking
such an intense rosponse thal evory-
thing gets diluted. The flule announces
a mournful ending, and soon after this
everything comes back to the silence
of another Corpus’ formalion.

composition, et prix du public, 1975);
3. Pseudokonceplus (1or prix & la 9émo
Présentation de compositeurs de Bahia,
1975): 4, Kantus (Anl) Agonicus (3bme
prix au 2éme Concours national de
composition, 1976). Actuellement pro-
fosseur & I'Université tédérale de Bahia;
il y enseigne la composition, I'éducation
musicale, I'histoire de la musigue, 'or-
chestration.

KORPUS - ET - ANTIKORPUS. Cette
cuvre a &1 enregistrée (disque LP/
UFBA 1002, lace 2) et publide (1976-7).
Surgissant progrossivement du silence,
les cellules apparaissent dans un cres-
cendo 1antdt lent, tantdl subit. Elles s’as-
semblent én une bande sohore (Corpus)
comme pour annoncer l'existence de
queolque chose qui vient de naitre. Ces
celiules mélodiques et rythmiques sont
présentes, avec insistance, au débul de
I'muvre. Ce n'est longlemps aprés qu’
elles sont parturbéos par un nouval dlé-
menl, mi bémol., qui semble essayer,
mais en vain, de s'intégrer lui aussi au
Corpus. Le mi bémol est continuelle-
ment rejeté par le Cropus qui réagit en
le transformant. Cela a pour consé-
quence que la structure initiale de
I'ozuvre @st complélément transformée.
Chague fois que le mi bémol ossaie de
pénétrer dans le Corpus, il s¢ produit
une réaction qui entraine des contrastes
do tlimbre, d'intensité ot do rythme.
Cela engendre naturellement une at-
mosphére contrastéo (tension/détente).
Finalement le nouvel élément parvient &
pénétrer I'ancien; il $'ensuit ung réac-
tion si intense que tout ost dissoutl. La
fiiite annonce une fin fundbre of bientdt
chague chose relourne au silence pour
la formation d'un autre Corpus.
AR,

N. ROTAS Greece - Gréce - ‘EAAGSO

‘O Mixngdpoc POTAZL yevviinue oty "AbBfva ( 1929) . "Anogoimoe (odvBeon) ané
) Mouoikh "Axadnuia Bigwwne (1961). 'Extég ané tiv xdpa ouvBetixh Tou
tpyooia Exti ouvBéoct poutikf yid nepinou 40 Bcarpixa £pya Gnd Ta énola
nepoodTepa and 15 civar dpxaies EAAnvikég Tpaywdieg fi xwpwdies. Alta Exouv
narel 1600 otd EAANVikG $eomiBaA (TAGnvav, "Embalpou. @innwy, B4oou,
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‘OhGpnou) &00 xai of neprodeicg oriv "EAMGDa fi 16 tEwrcpind. "H xipia ouv-
penied Tou tpyacia nepihap@ave: Epya yid oupdwvikh dpxnotpa. Epya yia MK pG-
1epa ouvola opydvwy pt A xwplg xopwdia fi cohioteg, pouaixf Swpatiou, RLe-
KTPOVIKA HOUCIKA. POUCIKA it Biohaviotho, mdvo khn. "An’ aita mokl Aiya Exouv
gxBoBei (IL CANTICO DELLE CREATURE, yid Sub pixtéq yopwdice wal dyTad
nveuotd, Edition «Tonoss, Darmstadt 1964 - 6 NPEAOYNTIA yia MNIAND, Exboon
Naxa, "Abfva 1970 - AKOAOYBIA, yid oupgwvikl) opxhotpa, Exdoon "Ynoup-
yeiou Molmopod, "Adfva 1978) xai noAl Aiya Exouv nancrel (oThv "EMGSa
fi 16 tEwTcpind) .

Té €pyo tou Il Cantico delle Creature Exe 8pabcutci of pouoikd Bua-
ywviopd ot Bigwwn (1960). 'O Nikngopog Potac Exel dnuooiciost duagopeg
uehéTee yid poucixd Odpata, dnwg: T EAVIKG Snuonikd Tpayoud, NG dxoluc
pougikhy, KA. 'O Nixngdpog Patag {ei oty "ABfva. Kurhogopoliv ol £EAL Sioxom
ut Epya Nikngdpou Pora: TPAMOYAIA KABADH (14 tpayoludia of nompara K.
KaBagn) — ANTIGONIEE (tpia Epya NACKTROVIKAG poudikic) — KOAQKOTPQ-
NHE (Bcatpikhy poudikfy) — XOPIKA 1, XOPIKA 2, XOPIKA 3 (Emoyr and
fApatpitc povtineg) .

‘H ANTIOONIA 1, pali pt THv ANTIOONIA Il kai 1) MEFAAH ANTIGONIA.
anoteholv Eva «xOxAos Epywv RAckTpovikfG poudikfg. Té dvopa v Epywv
alr@v 8év npofpxctal ané Tous ANTIOONOYE XOPOYZ xal 14 ANTIOONAPIA
AMME and Tic ANTIOETEE ©ONEEL, ¢uvig nod avuribevror i pia oty AMAn
avritiBevral dhec pali (abtéc mod dxotyovial ot6 Epyo). of wanowa f wanoEg
arkee mol Sév arkolyovral. 'H ANTIGONIA | Swpxel 7°30°°. Tt apxh xal o1o
réhoc 1ol Epyou dxolyerar dnd xopwbia { tnidee nopapopPwutyn GOTE [T
fexwpilouv T4 Adyia) f $pbon ané tév Npopnbia 1ol Algylhoy: =yvopoc
avBpwne 1oV tautd oous! It péon 1ol Epyou axolyctal nawdikh $uwvh nod
AEEL TS Tpayoldt:

®eSdvia, yedovia!

réha, Maptn, va "8yel & Rlog

wi Eha, "AnpiAn, pt Ta péda,

yid v dvoifouv Ta Achoidia,

vt hahfgouy Ta nouldxia,

v haihoct w Eva anddwt

nol "var o1d Khouli KACIopEve,

£ ppo, napanovepivo.

Té noinua cival To0 B. Parta. Tpayoudde: f Katepiva N. Pwra. 'H ANTIOOINIA |
Eyive 16 1967 xai nailcral Snudaia yid npwtn ¢opd. ("And 16 1974 wuxhogopel
ot Sioxo, pall pé tic AAee Sud dvTiduwvicg) .

Mikiphoros ROTAS (b. 1929 in Alhens},
finished his studies (composition) al the
Music Academy of Vienna (1961). Be-
sides his compositions he has wrillen
music to 40 theatrical plays from which
mare of 15 are ancient greek tragedies
or comedies. These have been played
in greek fostivals (Athens, Epidauros,
Philippl, Thassos, Qlympos) as well as
during tournées in Greece and abroad.
He has written works for symphonic or-
chostra, works for smaller instrumental
onsembles with or without choir or so-
loists, chamber music, electronic music,

Nicéphore ROTAS est né  Alhénes
{1929). Il a terminé ses éludes de compo-
sition 4 I'Académie Musicale de Vienne
{1961). Il a composé de la musique pour
prés de 40 pidces thédtrales parmi les-
quelles plus de 15 sont des tragedies et
comédies anciennes grecques. Ces
couvres ont été présontées aux festivals
Grecs (d'Athénes, d'Epidaure, dos Phi-
lippes, de Thassos. d'Olympos) ainsi
que durant des tournés en Grice et a
I'étranger. Son principal gxuvre musical
contiont dos apuvros pour orchestre sym-
phonique, ceuvres pour ensembles in-
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music for violoncello, piano etc. Very
few of them have been published (“il
cantico delle creature’” for two mixed
choirs and eight wind instruments, 'edi-
tion “Tonos”, Darmstadl, 1964, 6 Pre-
ludes lor piano, edition “Nakas™, Athens,
1970, Akolouthia, for Symphonic orches-
tra, edition of the Ministry of Cullure,
Athens 1978) and also a few of them
have been played in Greece or abroad.
His work "1l cantico delle ¢reatura™ was
awarded a prize in a music compelilion
in Vienna (1960). He has published se-
veral studies on music: on the greck
folk song, how we listen to music olc.
Nikiphoros Rotas lives in Athens. There
are the lollowing records with his works:
Tragoudia Kavali (14 songs on poems
by K. Kavafi), Antiphonies (3 works of
electronic music), Kolokaronis (music
for the theater), Chorica 1, Chorica 2,
Chorica 3 (a selection of music for the
theater).
The work “ANTIPHONIA 1" (1967) to-
gether with “Antiphonia 11I” and “Megali
Antiphonia” compose a “cycle” ol works
of electronic music. The title of these
works does not come from “Antiphonic
Choirs” and “Antiphonaria’ but from the
“contrasted” voices, voices which are
opposile 1o one another or to all to-
gether both to those that are heard in
the composition or to others which aro
not heard. “Antiphonia 1, lasts 7°.30".
Al the beginning and al the end of the
work we hear a phrase from Aeschylo’s
“Prometheus’ sung by choir (disligured,
on purpose, $o that one cannot distin-
guish the words) “man, know yoursell!”
In the middle of the work we hear a
child's voice singing:

Swallows, swallows!

March, smile, 5o that the sun rises.

and come, April, with the roses,

s0 that the flowers blossom,

$o that the little birds sing.

$0 that the nightingale

which is shut in a cage.

alone and sad,

could sing.
The poem is wrilten by V. Rotas, Kateri-
na M. Rotas sings. Since 1974 “Antipho-
nia 1" circulates on a record with the
othor two Antiphonios.

MN.R.
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strumentaux avec ou $ans choeur ou S0-
listes, musique de chambre, musique
dlectronique, musique pour violoncalle,
pour piano, ¢lc. Parmi $0s ceuvres celles
qui ont été publiées sont les suivantes:
«il cantico delle crealures, pour deéux
charurs mixtes ot huit instruments & vent,
édition «Tonos», Darmstadt 1964; 6
Préludes pour piano, édition Nakas,
Athénes 1970; Acolouthia, pour orches-
tre symphonique, édition du Ministére
de la Culture Athénes 1978. Quelques
unes ont 616 joudes en Gréce ou & I'ét-
ranger. Son auvre Il Cantico delle chre-
aturé a regu un prix a Vienne. Nicéphore
Rotas a publié des éludes diverses sur
des sujels musicaux comme le chant
populaire Grec, Comment écouter la
musigue elc. Niciphore Rotas vil & A-
thénes. Ses disques en circulation sont:
Chants de Kavalis (14 chansons sur la
podésie de K. Kavalis) — Antiphonies
(trois ceuvres de musique dlectronique)
— Kolokotronis (musique de thédtre)
— Chorals 1, Chorals 2, Chorals 3 (sé-
lection de musique de thédtre).

ANTIPHONIE 1, ANTIPHONIE 1l ¢t la
GRANDE ANTIPHOMNIE constituent un
scycles d'aruvres de musique électro-
nique. Le nom de Ces Geuvres ne pro-
vient pas des Choeurs Antiphonies mi
des Antiphonaria mais des Voix Con-
traires qui s'opposent 'une & l'autre ou
qui 8'opposent en géndral dans I'ceuvre.
Ceci concerno lant celles qui se font en-
tendre que celles qu'on n'entend pas
dans I'ceuvre. Antiphonie | dure 77307,
Au début et & la fin de I'ceuvre se fait
entendre par un cheeur (deformé de sorte
quo les mots restentincompréhensiblos):
afilre humain, connais-toi loi-mémals
Au milieu de 'ceuvre on écoute une voie
enfantine qui chante:

Hirondelles, Horondelles

Ris. Mars pour que le soleil paraisse,
ol viens, Avril, avec les roses,

pour que les fleurs s'épanoussient,
que les oiseaux chantent,

pour que les rossignol,

enfermé dans la cage

solitaire et chagring,

chante lui aussi.



Le poéme st de V. Rotas et est chanté
par Katherina Rotas. Anliphonie | a &1
réalisée en 1967 ot se présente én pub-
lic pour la premiére fois. Elle fut enre-
gistrée sur disque en 1974 ainsi que les
deux autres Antiphonies.

M.R.

Dane RUDHYAR U.S.A.-E.-U.A. - H.N.A.

O Dane RUDHYAR yevviiinke oté Mapior otig 23 Mapriou 1895. Té 1916 niye
oty "Apcpikd, dnou kai (gl Extote. TExEl ndpel v ducpikavisr innrodtnia
xai Topa péver oty Kalgdpvia. ‘H Epdacn oto puoTikiopd kal oty Yuyohoyia
nod xapakmpilel T guaccodia Tou, Indpyel kal o1 Hougwn Tou Kai otdv Tpomo
nod avelnici T onpacia Tév poucik@v fxwv. "Exel ypéer Sagopa BiBMa
Snwe: <Art as Release of Powers, «The Rebirth of Hindu Musics k4. Zav Sieu-
guvTie Tav "Exbdocwv Hansa, £deie Shn tou Ty adooiwon oty xahMépyia
vy MVEURATIKEY Kai noMTIoTIKGY IBavikdy.

.T6é Epyo GRANITES (1929) civan Evag kikAog NEVIE KOPPATIOV NOU naifovial
ouvixela, xwpig Staxoni. L1 pouoikt Tou 16 Mavo ASITOUPYEL Odv d piKpoypa-
sia dpxRoTpac, ixaviic va napayet fixoug tEapenikd nowiloug kai dviunwoia-
xo0g. Népa nokd peyain onpacia Exouv A nowwmra xai f Puxwr Evraon TEv
fixwv, yati i ouvéxea kai i nukvdtna Tig poutikig pong tEaptral neprood-
1£p0 4né YuxohoyikoUs, Napd 4né popPoroyixols nopdyoviag. "0 ExTeheoTig
04 npéngt va npoonadel va vikBel Tolg fixoug. va Tode aloBdvetal va avinyoedv
ufoa Tou. “Etor, cival Eva eidoc Omokeipevikfs pdliov, nopd AVTIKELPEVIRAG
LOUTIKAG, Mapdho nol 1 UmoxkeipevikdTnTd g elval anairaypévn and adra-
péoxeia xai paxpookeheic dvantigeis. Eivan wd pouvaikl) riaypévn pt « TAVOUGH
xai Gx1 pé -vétegs. "Oka énopévwe Efaprévrar and v mowdtnra Rai Ty
ouykparnuévn Evraon - T « LwvTavias TEv fgtove.

D.R.

Dane RUDHYAR. Born in Paris, March
23rd, 1895, He came o America in 1916,
where he has remained ever since, and
has become an American citizen. The
mystical and psychological emphasis of
the philosophy he teaches is reflected in
his music and his approach to the mean-
ing of musical tone. He is the author of
several books, "Art as Release of
Power”, The Rebirth of Hindu Music™,
ote., and was the editor of Hansa Publi-
cations, devoted to new spirilual and
cultural ideals. He currently resides in
California.

GRANITES (1929) is a cycle of flive
pleces, played together without pause.
In all my music the piano funclions as a
miniature orchesira capable of produc-

ing a great variely of sonerities and im-
pacts. The quality and the psychic in-
tensity of the tones are of the ulmost
importance, as the continuity and con-
sistency of the musical flow depends on
psychological more than formal factors.
The perfermer should try to experience
the tones, o allow them to resonate into
his own innar being. This is a subjective
rather than objective type of music, even
though its subjectivity is free from ro-
mantic self-indulgence and lengthy de-
velopments. It i5 a music of “tones”
rather than one made up of “notes”.
Everything therelore depends on the
quality and the sustained inlensity —
the “livingness™ of the tones,

Dane Rudhyar
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Jozef RYCHLIK Poland - Pologne - MoAwvia

Jose!l RYCHLIK was born in 1946 al
Cracow. Ho is a graduate of the State
College of Music of Cracow whare he
studied composition and theory of music
with B, Schiiffer. His works have been
porformed at sevoral lestivals in Poland
and abroad. He has been awarded a
number of prizes for his works, the
most recent being distinction at the Tih
Concours International de Musique Elec-
troacoustique at Bourges, France, 1979,
for his "Soutitre — Le réve d'Eurydice”.
Among his more important works are:
“Musica per GLISS", for choir, 1970;
“Points de suspendion”, for choir, 1972;
“Grave-ap”, organ solo, 1973; “Peut-
&tre”, graphic music, 1974; “Plenitude
tomporis”, for symphonyorchestra, 1974;
“Musinelle”, electronic music, 1975:
“The wall music”, oloctronic music,
1977: “Soutitre — Le réve de Eurydice”,
electronic music, 1979,

C'EST-A-DIRE", 1978, for instruments
and tape (12 minutes). “C'est-a-dire”
is a French expression meaning “that is
to say”, and it genorally announces the
explanation of one sentence by another.
If one looks al the conneclion between
art, music and man, oné can describe
this as two images whose conlents aro
much belter undersiood if we take one
as the explanation of the other. This
suggested some ideas to me, which
resulted in this two-part work. But the
music you hear is only a distant reflec-
tion of these ideas. The work can also
be perceived as pure music. The lirst
part (instrumental-electronic) is com-
posed with some simple sound actlions.
The second (pure elecltronic) is based
on the “Epiphania” in the Gregerian
Mass. The music on tape was recorded
in the studio of electronic music at the
State College of Music, Cracow. The
work is dedicated to a Polish painter,
Tadeusz Makowski.

J.R.
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Joézel RYCHLIK ¢st né en 1946 & Craco-
vie (Pologne). Diplémé de I'Ecole supé-
rieure de musique do Cracovie (dtudes
de composition et do théorie avec B.
Schiiller). Ses auvres ont td exdcutidos
lors de différents festivals tant en Po-
logne qu'a I'étranger. |l a regu plusieurs
prix de composition. Récemment il s'est
distingué au Septiéme Concours inter-
national de musigue dlectroacoustique
de Bourges, France, 1979 avec son Sou-
titre — Le réve o Eurydice. Principales
oruvres: Musica por GLISS (1970), Points
de suspension (1972), Grave-ap pour
orgue solo (1973), Peut-étre (1974), Ple-
nitude lamporis pour orchestre sympho-
nigue (1974), Musinelie (1975), The wall
music (1977), Soutitre — Le réve d'Eu-
rydice (1978).

C'ESTAAAGDIRE eost une locution qui,
ginéralement, annonce uné oxplication
de ce qui précéde par ce qui suil. Le
rapport existant, par exemple, entre art/
musique et homme peut dre décrit
comme deux images dont los contenus
sont blen mieux compris si I'on consi-
dére I'un comme éxplication de l'autre,
ot inversément. Cola m'a suggérd quel-
ques idées dont vous pouvez entendro
e résultal maintenant, une ceuvre en
doux partios. Colte musique doit étre
recue comme de la musique pure. La
premidre partie utilise musique instru-
mentale el musique électronique; elle
ost composée de simples actions so-
nores. La seconde partie ne fait appel
qu'aux sons dlectroniques; elle se fonde
sur la messe grégorienne de I'Epipha-
nie, La musique sur bande a &té enre-
gistrée au studio de musique électro-
nique do I'Ecole supéricure de musique
de Cracovie. L'cuvre est dédide au
peintre polonais Tadeusz Makowski.
Elle a é1é achevée en 1978. Elle dure
environ douze minules.



Laszlo SARY Hungary - Hongrie - OUyyapia

‘0 Laszlo SARY (ycv. oté Gydr, 1n ‘lav. 1940) onoddaoc dpxika ot ‘Ndeio
100 Gydr, K1 apyorepa oty “Axadnuia Tig Mouoikfic The Boubanéomne, 4n’ dnoy
«ai anodoimoe 16 1966. "And 16 1970 tpydletal otd New Music Studio olyyxpovng
pougikhe. “Avéptoa otic ouvliocig Tou Ondpxouv 15 uwvnnikd Epya, 5 yua op-
xhotpa wal 20 yud povoirfy Swuatiov. ‘An' abta 14 ExBefnxav and tvhv Editio
susica Budapest xai 7 (ndpyouv of Siowoug. "Epya Tou napousdoTnRaY OTH
popoobia (016 @fwvonwpvé SconBal), oth FaMia. oté A. Bepolive,
oty Zoundia wai of Siadopa Navenothma TS "Apepiig (HNA).

ré QUARTETTO (yp. 1968 yid ¢hdouto, obko conpave rai Cymbalom, othol
Sindor Webres) anotcheitar and Eva pépog nod neplhapddver 4 pkpoTEPa KO-
pana. Aagépouv pctakl Toug OT6 MyNTIKG GnOTLACOA. oty ypovikry Sudpxewa
wal oth Suvauxh. To xaBc xoppdT yoparmpifetal and appovice: Tpitng (3) -
cxne (6) - E85oung (7) - Evamg (9) - tetapmg (4) - néunng (3) = £6DOuNG (7)
«ai Tic avrioTpodic Toug. "¢ npds T pudpd kal T Suvapki tou ol APUOVIES
civar Toee npde 16 puBpd xai th Suvapmxd (367, 4-59) pp-mp-pp. ME v GMAayn
ol Gpuovikod poviéhou GMMGLouv xai ol Siaordocs. T6 Tovimd cjommua ThHG
ouvBeong xpnoonoiel Toig 12 $8yyous AAM Eviedaq EclBepa. raparinpifeta
and wivnon nod Sapkds dmraxiverar: pubuxd povada: 40/42/44 /50/88/100.

Ldszlé SARY was born in Gyor, 1. Janu-
ary 1940, He studied first at tha Consér-
vatory in Gydr, later at the Academy of
nusic in Budapest, whore he graduated
in 1966. Ho has been working in the
Now Music Studio for conlemporary
music since 1970. Among his composi-
tions there are 15 vocal works, 5 orches-
iral pieces, 20 chamber music works.
Out of them 14 are published by the
Edition Musica Budapest and 7 of them
are on records. His compositions were
poriormed in Warsaw (Autumn Festival)
in France, in Berlin/Wes!, Swedon and
in several universities in America (USA).

QUARTETTO (1968) for flute, sopran
solo, cymbalom. Words by Sdndor
Wedres. Thoe work consists of one move-
ment including four different parts. They
differ from each other in sound effects,
in span of lime and dynamic. The part
is characterized: third (3) - sext (6) -
septime (7) - none (9) - quart (4) - quint
(5) - seplime (7) harmonies and they
reversings. As to their rhythm and dyna-
mic the harmonies are equal to the
rhythm and dynamic (3-6-7. 4-5-9) pp-
mp-pp. With the change of the harmony-
model the dimensions are changed as
wall. The tonal-system of the composi-
tion uses the 12 notes, bul entirely Iree.
It is characterised by accelerated mo-
tion. (= 40/42/44/50/88/100).

Boguslaw SCHAFFER Poland - Pologne - MoAwvia

Boguslaw SCHAEFFER was born in
Lwéw in 1929. He studied violin in Opole
composition with Artur Malawski in Cra-
cow. He began to compose early in life
(atonal chamber music, pieces for solo
instruments). In 1953 he graduated in
musicology after studying with Zdzislaw
Jachimecki. In the same year he wrote

Boguslaw SCHAEFFER est né en 1929
& Lwow (Pologne). Il a étudié le violon &
Opole al, plus tard, la composilion avec
Artur Malawski & Cracovie. Il a com-
mencéd & composer assez jeune (musi-
que de chambre atonale, pibcoes pour
instruments sola). En 1953, il a obtenu
son dipldme de musicologie (éludes
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the lirst Polish dodecaphonic work for
orchestra, “Music for Strings: Noclure.”
From 1953 to 1958 he was active chielly
as theoretician in new music and wrote
several books, among them New Music.
Problems of Conlemporary Composi-
tional Technigue. Since 1959 he has
dovoted himsell exclusively lo composi-
tion. Between 1959 and 1966 he won
sovon prizes and five honourable men-
tions for his orchestral and chamber
compositions. For more than fifteen
years he has taught composition at the
State College of Music in Cracow. Many
composers have studied with him, not-
ably Ron Walcott, Jeffrey Lewis, Barbara
Buczek, Adam Walacinski, Ewa Sy-
nowiec, Adrian Thomas. Steve Ehren-
kreutz, Eero Himcenniemi, Paul Ziolo,
Donnis Andorson and Charles Lipp. In
1976 he published (in English) Introduc-
tion to Composition. In 1971 he received
a Prize awarded by the Ministry of Cul-
wre. Nineteen concerts devoted ox-
clusively to his works have been given
in Cracow, Warsaw, Oslo, Zagreb, Am-
sterdam, Vienna, Shiraz, Istanbul, Ro-
chester, Mexico City, Salzburg and olse
whare. He was wrilten orchestral musie,
instrumental concerts, chamber music,
instrumental solo pieces, elecironic
music, jazz compositions, instrumental
and vocal music with tape, graphic music
for optional parformers, slage composi-
tions and music lor actors. He is also
aclive as paintor (exhibitions in Austria
and USA) and a playwright. Bibl.: Jad-
wiga Hodor Bogusiaw Schiiffer and His
Music (Glasgow, MacLellan 1975). List
of works: Baker's Biographical Dicton-
ary ol Musicians (6th Edition, rev, by N,
Slonimsky).

HERACLITIANA, 1970, for piano, 4 ac-
tors and tape, is an instrumental work
for stage performances. Tho basic idea
is founded on the work of Heraclitus,
whose philosophy has como down 1o us
in some 150 fragments from a book writ-
ten in oracular style and purportedly
covering all knowledge. Because of his
crypic style. Heraclitus® words can be
given wvery dillerent interpretations.
What is going on the stage. what is
played by the planist and what is said
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avec Zdzislaw Jachimecki). La mbéme
année, il a éorit la premidre couvre de
musique dodécaphonique polonaise
pour archestre, Music lor Sirings: Noc-
turne. De 1953 & 1958, il s'est surtout
consacré & la théorie de la musique con-
temporaine, écrivant de nombreux livres
sur le sujet (New Music. Problems of
Contemporary Compositional Techni-
que). Depuis 1959, il s'adonne exclusi-
vement & la composition. Entre 1959 ot
1966, il a gagnd sept prix et cing men-
tions honorables pour S€s Geuvres or-
chestrales et de musique de chambre.
Pendant plus de quinze ans, il a é1é pro-
tesseur de composition au Colldge na-
tional de musique de Cracovie. De nom-
breux compositeurs ont étb ses éldvos:
Ron Walcotl, Jelfrey Lewis, Barbara
Buczek, Adam Walacinski, Ewa Syno-
wiec, Adrian Thomas, Steve Ehrenkroutz,
Fero Himeenniemi, Paul Ziolo, Dennis
Anderson et Charles Lipp. En 1976, il a
publiéd un livre en anglais: Inlroduction
to Composition. En 1971, il a regu le
Prix du Ministéro de la Culture. Dix-neul
concerts ne comprenant que des uvies
de Schifler onl ou lieu & Cracovie, Var-
sovie, Oslo, Zagreb, Amsterdam, Vi-
enne, Shiraz, Istamboul, Rochester,
Mexico-Ville ot Salzbourg. Il a écrit de
la musique orchestrale, des concerlos,
de la musique de chambro, des pibcoes
pour instruments solo, de la musique
electronique. do la musique de jazrz, de
la musique instrumentale ot vocale avec
bande magndélique, de la musique gra-
phique pour des exéculants ad libitum,
de la musique do scéno ol des auvres
pour acteurs. Il est aussi peintre (ox-
positions en Autriche ot aux Etats-Unis)
el auteur de pidces thédtrales.

HERACLITIANA pour piano, quatre ac-
teurs ¢t bande magnétique a &6 com-
poséd en 1970. Il sagit d'une ceuvre in-
strumentale destinée & une représen-
tation scénique. L'idée fondamentale de
colte ceuvre S@ trouve choz Héraclite,
dont Ia philosophie nous @St parvonuo
sous la forme de 150 fragments de style
oraculaire; elle prétendail couvrir toute
connaissance. En raison de son style
particulier, nous pouvons la comprendre
de difiérentes facons. Ce qui 5¢ passe



by the actors (speaking in four lan-
guages — English, French, Russian and
German), and what comes from the
loudspoakers have bean conceived and
should be exparienced in dilferent ways.
Some lexts were taken from Heraclitus,
but théy have béén mixed with new
meanings (special apocryphal texts
ware written by the Polish philosopher,
Andrzej Nowiecki for this work). Herac-
litiana is an ambiguous work., Adam
Haczynski (who has the only right lo play
the plano part) plays against the lape
music which was produced in the ox-
porimental studio of the Polish Radio
(sound eéngineer, Bondan Mazurek).

QUARTET, 1966, for 4 aclors, consists
of 25 musical and non-musical scenes.
The main argument is the impossibility
of reconciling art and life; of lile and the
mechanical thinking which grows from
contemporary life and results in mere
phoney interests, such as superficial ac-
counts in a noewspaper of matters that
ara réally vary serious; of how art should
oxist and why art is so important to
people. Each of the four actors person-
ifies a different passion — a dilferent
kind of human being. The work moves
from wveéry serious scenes to parodies
showing how important social and ethi-
cal matters are. It is a morality play. If
wir laugh (and the audience usually does
laugh at many scenes) we suspect that
the author is pulling our legs. Quartet
is built up from music and is also about
music.

Jadwiga Hodor

sur la schne, cé que crée le pianiste, co
que disent les acteurs (én quatre lan-
gues: anglais, frangais, russe et alle-
mand), ¢& qui proviéent des hauls-par-
leurs, tout cela doil étre congu et expé-
rimenté de différentes fagons. Les textes
sont d'Héraclite. mais ils sont mélés A
de nouvelles pensées (en particulier &
des textes apocryphes du philosophe
polonais Andrze) Nowicki, écrits spécia-
lement pour la présentation de cetle
pibce avec acteurs). HERACLITIANA
@5t uné uvré ambigué. Le pianisle
[(Adam Kaczynski est d'ailleurs le soul
a pouvoir jouer la partie de piano) joue
sur la musique diffusée par les hauls-
parleurs (elle a été composée au Studio
expérieminal de la Radio polonaise; in-
génieur du son: Bohdan Mazurek). Une
nouvelle version de 'aruvre est présentd
an création,

QUATUOR POUR QUATRE ACTEURS a
été composé en 1966. Cette cuvre con-
siste en vingt-cing scénes musicales et
non-musicales. L'argument principal de
co Qualuor est l'impossibilité d'uné ré-
conciliation entre I'art él la vie; la vie ét
la pensée mécanique qui en nait n'en-
gendrent que des ersatz d'intérét limitd,
tel un inutile article de journal, tandis
que la matidre ost réellement sérieuse:
comment Nart peut exisler et pourquoi
il @31 31 important pour les hommes.
Chacun des quatre acleurs personnifie
une passion différenle, un aspect diffé-
ront de I'étre humain, Schitfer crée des
scénes tantdt trés sérieuses, tantdt pa-
rodiques montrant le rdle important des
éléments éthiques et sociaux. Cette
pidce est une pidce morale. Si nous
rions (le public a I'habitude de rire 4 la
plupart des scénes) — nous savons que
l'auteur peut trés bien nous faire mar-
cher. QUATUOR est construit sur unae
base musicale, mais il traite aussi de la
musique.

Jadwiga Hodor

Tona SCHERCHEN China-France - Chine-France -

Kiva-TaAAia

'H Tona SCHERCHEN-HSIAQ wyewwhifnxe otic 12 1ol Mdaptn ol 1938, otd

183



Meuchatel the "EMBctioe. Mchétnoe lotopia, olvicon xai xhaoowkh KivEQixn pou-
owf ota '(bcia the Zavyrans xal 1ol Nexivow (1957460). It ouviyewa napa-
xoAolBnos pabhipara odvBeone otd Mozarteum 1ol Zdhounoupyx. pé Tédv Hans
Werner Henze (1961-63) tpyGotnue yid pepinolg piivee pé tév Pierre Schaelfer
otd Kévipo IZuynckpipévne Mouoihc 1od Nopicwd (1963), napaxcholdnoe 14
pabfpara avaluone tod Olivier Messiaen ord 'EBvikd "(18cio told Napowd
(1963-84) dnou wkai nfpe 16 npdto BpaBeio xal Exave Mwaitepa pabfpara ot
Bitvvn pé tév Gydrgy Ligeti (1965-67). "And véd 1960-70 pcherd pouowohoyia,
tivoloyia ral Yuxoloyia ovd Navenmworhue The Boolciog yid va Lrowpdot: 1o
vioKTopd Tne ot Kwvelikd. "And tiv dpxr). Baowd g ¢povtida ftav i dpydvwon
100 xpdvou kai i Epeuva Autikiy opyavay £101 Gote v pnopei va cuvduaotel f
*Avatohkry oxéyn xai guhocodia pé tic véeg Texvikég 100 Rapod pag. Itd 1968,
4ol tcAciwot tic onoudéc . dpyioe wa Soulcin odv aveEdpinn CcuvBitpea
xai 14 £pya e, Gnd THTC, NopoudidOTNRaY OT4 NEPOCOTERa ANG T4 ONEavTIKG
gronBad the Eldpdnne xai vév ‘Hvwpévww Moy, Zel otd Napiow kai Exe
napel Faduxh onnkedtnra. Zta 1979 ie dnovepnBnxe 16 8paBeio Koussevitzky.,

OQEIL DE CHAT
FATIZIO MATI

“Yndgye: wan napdEevo otd BAdppa TS yareg.

“Orav, péca ot oxoteiviy vuxTid, Ta Sud Tng pania Aapnepd Godluta KuTTObY,
nae va pf payeuteic, va pn tpopdEoig Snhadn, pé 1oiTo 16 BAippa 16 1600
KovTivd, 1600 Tpudepd xal paxpivd ouvdpa,

oy tddv abidgopo,

od a énikknon $cppévn an’ 14 846N 100 Xpdvou, THS alwvidTnTog.

Kabwe napapoveosl, fj kdépn Toug SaoTéAleTal dnpoopdTpnTa,

aTpoyyUALULl @omou va yive: Evag Tepdonog padpos Sioxog,

dotepa Eagving, pé Thv napapixpt) dx Tida ¢ RaTavTIKpY

& Slowoc oBfveEr. ... ... ..

Aév dnopével nopd ud otevi oiopn, 1600 otevlh nod pdhig T BAéneig. .. ...
AlTh f payeutikh, dmaotn Kai guvapa 1600 dindir Bdaon yid 16 odpunay
eivar 16 nveipa 100 Epyou pou Oeil de Chat.

T.5.-H.

Tona SCHERCHEN-HSIAQ was born &l Tona SCHERCHEN-HSIAQ ost née on

Neuchatel, Switzorland on 12 March
1938. She studied theory, composition
and classical Chinese music at the con-
servatories ol Shanghai and Peking
(1957-60). Subsequently she attended
the Mozarteum, Salzburg, where she
studied composition with Hans Werner
Henze (1961-63). She worked for some
months with Pierre Schaeffer at the
Centre de Musique Concréte, Paris
(1963) and attended the analysis class
of Olivier Messiaen at the Conservatoire
Mational de Musique, Paris (1963-64)
where she obtained a Premier Prix. She
also took private lessons in Vienna with
Gydrgy Ligeti (1965-67). From 1969-70
she read musicology, ethnology and
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1938 & Neuchitel (Suisse). Elle a étudid
la théorie, la composilion ot la musique
classique chinoise aux conservatoire do
Schangai @t do Pékin (1957-60). En-
suite, au Mozarteum de Salzburg, elle a
é&tudid la composition avec Hans Wernor
Henzo (1961-63); elle a travaillé quel-
ques mois au Centre du musique con-
crite de Paris avec Pierro Schaeller
(1963); elle a suivi les cours d'analyse
d'Qlivier Messiaen av Consorvatoire de
Paris (1963-4), o0 olle a obtenu un pra-
mier prix; elle a pris des legons privées
avec Gybrgy Ligeli & Vienne (1965-7).
Depuis 1969, ello dtudie la musicologie,
I'ethnologie ¢t la psychologie & 'univar-
sité de Bdle pour I'obtention d'un doc-



psychology at the university of Basle to
prepare a Ph.D. in Chinese. From the
baginning her main precccupation has
been the organisation of time and the
gxploration of Western instruments so
as to combine Eastern thought and phi-
losophy with the new techniques of our
time. In 1968, having completed her
studies, she started working as an inde-
pendent composer and her works have
singeé been performed at most of the
major festivals in Europe and the United
States. She lives in Paris and has taken
French nationality. In 1979 she was
awarded the Koussevitzky prize.

Principal compositions: (a).published by
Universal Edition, Vienna: WAI for
mezzo-soprano and string quartet (1966-
67); SHEN for 6 percussion players or
parcussion ensemble (1968); KHOUANG
for orchestra (1966-68); HSUN for &
players (1968); TZOUE, trio for flute (or
clarinet), violoncello (or oboe) and harp-
sichord (1970); TZI for a capella choir
of 16 voices (1969-70); YUN-YU, duo for
yiolin and vibraphone (1972); BIEN for
chamber ensemble (1971-72); TJAO-
HOUEN for chamber ensemble (1973);
LIEN for wiola solo (1973); ¥I for two
players on 1 marimbaphone (or two
other instruments) (1973); “S..." for
chamber orchestra (1975); (b) published
hy Boosey & Hawkes, London: (EIL DE
CHAT for symphony erchestra (1976 and
77); ZIGUIDOR for wind quintet (1977);
L'INVITATION AU VOYAGE for chamber
orchestra (1977); (¢) in preparation: LO
far trombone (tenor-bass) solo and 12
strings (1978-79); (d) published by Edi-
fions Musrcales Amphion, Paris: LA
LARME DE CROCODILE, graphic score
for solo voice.

(EIL DE CHAT, 1977, is an orchastral
niece. "There is something strange in
the eyes of a cat. On a dark night one
cannot avoid being fascinated by the
unwavering stare of those two brilliant
orbs. It is a frightening experience. A
regard at once 5o close and tender and,
simultaneously, so far off and indifferent.
It is like an invocation from the begin-
nings of time — from eternity. When

torat en chinois. Dés le début de ses
activités, elle a été essentiellement pré-
occupée par |'organisation du temps
musical, l'exploration des instruments
occidentaux de fagon & combiner la pen-
sée, la philosophie orientale et les nou-
velles techniques de notre temps. En
1968, aprés avoir terminé ses études,
elle a travaillé en tant que compositeur
indépendant. Ses ceuvres ont éé jouées
dans la plupart des principaux festivals
d'Europe et des Etats-Unis. Elle vit a
Paris et a é1é naturalisée Frangaise. En
1979, elle a obtenu le prix Koussevitzky.
Principales ceuvres: Wai (66-7), Shen
(6B), Khouang (66-8), Hsun (68), Tzoue
(70), Tzi (69-70), Yun-yu (72), Bien (71-2),
Tjao-Houen (73), Lien (73), Yi (73), «<5...»
(75), Oeil de Chat (76-7), Ziguidor (T7),
L'Invitation au voyage (77), Lo (78-9),
La Larme de crocodile.

Brigitte Schifler

(EIL DE CHAT.

Il y a quelque chose d'étrange dans le
regard du chat.

Lorsque, dans la nuit sombre, $e% deux
yeux brillants vous fixent immuable-
ment,

comment ne pas étre fascing

— voire effrayé —

par ce regard a la feis si proche, si
tendra, &t si lointain,

quasi indifférent,

comme un rappel venant du fond des
ages, de |I"éternité.

Tapi aux aguets, sa prunelle se dilate
démesurément,

s'arrondit jusqu’a devenir un immense
disque nair,

puis soudain, au moindre rayon de lu-
miére direct,

le disque s'évanout, . .

il ne reste plus qu'uné mince fenta, si
étroite qu'elle est & peine visible. . .
cet aspect fascinant, a la fois insaisis-

sable mais bien réel de l'univers

est I'esprit de mon ceuvre CEIL DE CHAT.

T.S.H.
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alerted, the pupils dilate enormously,
expanding into immense black discs.
With the slightest ray of light, these sud-
denly vanish and there remains only
two narrow slits — s0 slender that they
are barely visible. The spirit of my
work, CEil de Chat, is the expression of
this fascinaling aspect ol the universe
simultaneously intangible and real”.

Urs Peter SCHNEIDER Switzerland - Suisse - ‘EABeria

Urs Peter SCHNEIDER. MevvriBnke ortic 14.2.1939 ot Bépvn. Metd and onouléc
pé tdv Walter Lang (mavo) xai Sandor Veress (olvBcon) ot yevéreipd tou,
padfrege kovtd otdv Bruno Seidiholer (mudvo) otriv Kohwvia xai Bigvwn. Napa-
koholBnoe éniong Ta Gepiva tufpara tod Darmstadt wai épydornee Eva pikpd
ypovikd Sudotnua kovtd otdv Karlheinz Stochkausen (glvBeon). Té 1968 (Spuoe
16 =Zuykpdmmua Néo ‘Opiloviee The Bépvnes. otd dmolo avixel kai f odlnydc
tou, fi gompdvo kai maviota Erika Rademacher. Mé 16 Zuykpodmpa £dwoe
nohudpBueg ouvauhkics kai Exave Axoypadnoec yia vrodo. Bpadela d¢ maviorag
kal ouvBETne. "And td 1966 kadnyntrhg mdavouw otd '(1deio The Bepvneg. 'Epdavioeis
kal we Sievduvtic ouykpotnuatwy. ZuvBEoeic yid ) oknvr, 16 padidpwvo Kai,
TEACUTaIWS. Kupiwe Epya pouoikic Swpatiou wai éxxinouaomikfie pouokhc. Zei

ot Biel.

Urs Pater SCHNEIDER was born in 1943
at Bern. He studied piano with Walter
Lang and composition with Sandor
Veress in Bern and then continued on
the piano with Bruno Seidlhofer in Co-
logne and Vienna. He atlended the
Darmstadt summer courses and studied
composition for a short time with Karl-
heinz Stockhausen. In 1968 the founded
the Ensemble MNeue Horizante Bern
(ENHB) of which his wife Erica Rade-
macher (soprano and pianist) is also a
member. Together they have performed
duets at a number of concerts and made
many records. He has been awarded
prizas as a pianist and a composar.
Since 1966 he has taught piano at the
Bern Conservatory and has also been
prominent as a leader of group projects.
He has composed for the theatre and the
radio, but recently he has concentrated
on chamber music and church music.

ZEITRAUM, 1977, for violin, alto flute,
cello, bass clarinet (16 minutes). After a

U.P.S,

Urs Peter SCHNEIDER est né en 1939
a Berne (Suisse). Y a étudiéd avec Walter
Lang (pianc) et Sandor Veress (com-
position). A ensuile poursuivi ses dtudes
avec Bruno Seidihofer (piano) a Cologne
et & Vienne, A participé également aux
cours de Darmstadt et a travaillé, pou
de temps, avec Karlheinz Stockhausen
(compaosition). En 1968, a fondé le ENHB,
dont sa femme, Erika Radermacher,
soprano et pianiste, fait également par-
tie. Nombreux concerts et enregistre-
ments en duo. Prix de piano et de com-
position. Depuis 1966, professeur de
piano au Conservatoire de Berne. A
écrit de la musique pour le théitre et
pour la radio. Derniérement il a surtout
composé de la musique de chambre et
de la musique spirituelle. Vit & Vienne
(Suisse).

ZEITRAUM a été composé en 1977 pour
violon, fldte alto, violoncelle et clarinette
basse. Cette cauvre est le fruit d'une lon-



long meditative preparation this music
came quite suddenly into existence in
a few days, almost without my interven-
tion The beauty that reveals itself for
the first time when the music is played
will not be commented upon. These
are moments that are inaccessible to
logic. Their occurrence concerns only
the involved listener. An indeterminate
climate of inner tension must prevail
among for four performers for the sound
to develop in the way | conceived it: a
strangely discordant, rhythmicly incor-
poreal sound which depicts a smoothly
flowing stream. Many of my works are in
verse form (freely radicalized), which
parmits twisting and turning, constantly
changing viewpoinls, a perceptible ex-
parience of repetition. | have drilled my-
salf in this way to concentrateé on one
and the same thing for a very long time
without digression and without haste,
again and again, contemplatively. Time
and space become irrelevant, infinitaly
much takes place without outward ap-
pearance, and a reality, hidden until
now, lakes possession of everything.
Because of the demands of the score,
which would like each note to be inbued
with this essence, this work in extremaely
difficult to perform. Each player views
continuously the entire ‘happening’,
decides upon still untested “nuances’,
and experiences a stimulation of his
whole musical conscicusness. The at-
tentive listener can have the same ex-
parience — an experience of joy — if
he concentrates on the sound emerging
from the fourfold counterpoint and also
takes full account of the pauses between
the twelve verses. For one listener this
may awaken an unforeseen alleriness,
another may sink into a light spiritual
slumber in which nothing evil can entar.
As | delve in this way into a new music
which only now materializes, | renew my
faith in the power of sound.

gue méditation, confiée au papier pres-
gue s3ans que jintervienne. La beauté,
celle qui se manifeste seulement lors de
I'exdcution. quand nait la communica-
tion, cette beauté-la ne nécessite aucun
commentaire; ce sont les moments ol
la raison ne peut plus rien o0 I'duvre
ouche directement |'auditeur. Un climat
indefinissable, créé par une tension
toute intérieure, précéde, chez les quatre
interprétes, toute manifestation sonore.
Le son, tel que je le vis, ne peut se dé-
velopper que dans ce climat: un son
proprement inharmonique, rythmique-
ment asomalique, gue définit un tran-
quille déroulement du temps. La plupart
de meas euvres ont une forme strophi-
que, naturellement rénovée: elles
mettent en jeu l'idée du va-et-vient, la
variabilité du point de vue, la répétition:
je travaille une seule et méme chose,
elle m'occupe trés longlemps sans que
je ne m'en détourne, jeé l'approfondis
sans hate, revenant toujours & mon idée
prémiére, comme en contemplation de-
vant elle; espace et temps ne se diffé-
rencient plus, — sans luxe superficiel,
il peut se produire une incroyable quan-
tité d'événements, — il en ressort une
réalité jusqu'a présent faussée, qui con-
vient & chague chose. ZEITRAUM est
une uvre difficile a interpréter en rai-
son d'une partition qui cherche & char-
ger chaque son de toute son essence;
chacun des interprétes suit continuelle-
ment le déroulement de I';uvre dans
tous ses détails, choisit des nuances
encore non-expérimentées et sent I'ex-
citation de sa conscience musicale en-
tidre. L'auditeur qui le désire peut faire
la méme expérience, qui est une expé-
rience de joie, prend part 4 la produc-
tion sonore des contrepoints quadruples
et vit intensément les silences séparant
les douze strophes de |'ceuvre: pour cer-
tains auditeurs, cela pourra provoguer
un état de veille insoupgonné, pour d'
autres, au contraire, cela les plongera
dans une légére torpeur spirituelle, pure
de toute notion péjorative. Quand je
pense a une musique moderne de ce
type, qui n'en est actuellement qu'a son
commencement, j'ai de nouveau foi en
la puissance du son.

U.PS.
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‘lanwvikn Kai newpapanikh pouoikn. MNipe noAdd Gpabeia kal énaivoug. O guvie-
oeic Tou £kBd8nkav dné tolc Leduc, Moeck, Schott London, Zen-on, kal Gerig, fiyo-
ypadnBnkav and ) Philips, ) CBS, EIMI, Crown, RCA Victor, Principal, Golden
Crest kai v BIS xai épunveltnrav o AweBvii GeoTiBak Zlyypovne Moudikic
oty Ztoxxohun (1966), 1) Baokeia (1970), 1 PeikyiaBix (1973) kal ot
‘EAcivel (1978). Autd Tov kapd fpyaletal odv npookekAnuévos ouvBEtne otd
"Ivonitolro "HyoAoyiac tAc O0TpéxTne.

Td Epyo TAYUTAI eivan ypappévo yid K6To, o naid lanwvikd toitep pé 13 xop-
6éc. Oi yopbéc Gév gival Toviopévee oThv napadooiaxry mevrdPpboyyn kAlpaxa,
Aihd of pid kaivoUpya mod anoteAsital and Jaorfpara EvalAasgdpsva dvaussa
Of wa éhdogova Ssutépa, TeTaptn Kal népntn. 'O tpunveutne dxi pdvo naife Tic
¥OphEC HE MANKTHA KATA oV Nnapgadodiaxkd Tpono GAAG Kail KTund 1da dpyava pg dia-
popeTikd E0Aa. Népa an’ adtd, mpénel va naifel npdodeta KpouoTtd (Eva Koyl
pnaurod, Kai kapndves oxhpatos axivod, kabowe xkai caviddkia kai AiBwvec, nid-
kec) wai va npodépel i va Tpayoudd tautdypova Suaonaprec makiéc ‘lanwvikés
AEe. (T gwwnming pépoc pnopel va éxteleotel and dhho Tpayoudioth Avri
¢xeivou mol nailel 1o kéTo.) Té Epyo Exdpalel Tic Yuxoroyikéc Sakupdvoeg
avapedsa oty enida kai v anekmcia kai £y e eviooromkd yapaktipa. MpapInKe
16 1972 ovd AuTikd BepoAivo.

Inuagia t@v ‘lanwvikdy ASEEwy Mol xpnowwonowdvral otd Epyo: hitori: pdvoc,
iru: dv, yube: 8pddu, urei: dvnouyia, utsuro: KevotnTa, tanomi: éAniSa, osore: ¢o-
Boc, kanashi: Aumnuevoc, omoil: ok, kirameki: Aapdn, nozomi: e0xr, munashi:
pdraiog, naze: ywati, mayoi: Siotaypds, kurushimi: dmodépw, midare: arakia,
ikari: Bupdg, kKokoro: rapdd, nayami: orevayxwpia, tayutai: Sakdpavon, akogare:
haxtapa, yorokobi: yapd, kagayaki: demivoBoAla, tomoshibi: ¢, furusato:
anin, negai: nodog, ai: ayann.

M.S.

Makoto SHINOHARA was born in Osaka
on December 10, 1931. He studied com-
position with Ikenouchi at the University
of Arts in Tokyo and with Stockhausen
at the Conservatory in Cologne, analysis
with Messiaen at the Conservatory in
Paris and electronic music with Koenig
at the Hochschule in Cologne, Since
1954 he has lived in France, West Ger-
many, Holland, Italy, United States and
Canada, acting as composer (instru-
mental and electronic works), performer
of his compositions, guest professor (at
the McGill University in Montreal), lec-
turer and writer on Japanese music and
experimental music. Recipient of many
prizes and grants. His compositions are
published by Leduc, Moeck, Schott
London, Zen-on and Gerig, recorded by
Philips, CBS, EMI, Crown, RCA Victor,
Principal, Golden Crest and BIS, and
performed at the ISCM festivals in Stock-
holm (1966). Basel (1970), Reykjavik
(1973) and Helsinki (1978). Presently
he is working as guest composer at the
Institute of Sonology in Utrecht.

190

Makote SHINOHARA est né en 1931 &
Osaka. Il a éludié la composition avec
Ikenouchi & I'Université des Arts de
Tokyo et avec Stockhausen au Conser-
vatoire de Cologne; I'analyse, avec Mes-
siaen au Conservatoire de Paris; et la
musique é&lectronique, avec Koenig a
I'Ecole supérieure de Musique de Co-
logne. Depuis 1954, il a vécu en France,
en Allemagne de I'Ouest, aux Pays-Bas,
en lalie, aux Etats-Unis et au Canada.
Ses activités se sont développées dans
plusieurs domainés: composition (mu-
sigue électronique et instrumentale);
interprétation de ses propres composi-
tions; enseignement (professeur invité
a I'Université McGill de Montréal, lec-
teur); recherche scientifique (publica-
tions diverses sur la musigue japonaise
et la musigue expérimeantala). Nombreux
prix et bourses., Ses cuvres ont &té
publiées par Leduc, Moeck, Schott Lon-
don, Zen-on et Gerig. Elles ont été enre-
gistrées par Philips. CBS, EMI, Crown,
RCA, Victor, Principal, Golden Crast et
BIS. Elles ont é1é exécutées lors de




TAYUTAI 1972, is composed for koto,
the old Japanese zither with 13 strings.
The strings are not tuned in the tradi-
tional pentatonic scale, but in a new one
which consists of intervals alternating
between a minor second, fourth, and
fifth. The performer not only plucks the
strings with plectra in the traditional
manner, but strikes the instruments with
different sticks. Moreover, he has to
play additional percussion instruments
(a shell, a bamboo and a urchin chimes
as well ag wooden boards and stone
plates) and speak or sing at the same
time isoclated old Japanese words. (The
vocal part can be done by another singer
instead of the koto player). The piece
represents psychological fluctuations
between hope and despair and has an
introspeclive character. It was written
in 1972 in West Berlin. Translation of
Japanese words used in the piece: hito-
ri=alone, iru=being, ylbe=evening,
urei=anxiety, utsuro= emptiness, tano-
mi= hope, osore=fear, kKanashi=sad,
omoi=thought, kirameki=sparkle, no-
zomi = wish, munashi = vain, naze = why,
mayoi = hesitation, kurushimi= suffer,
midare=disorder, ikari= anger, kokoro
= heart, nayami = trouble, tayutai = fluc-
tuation, akogare =yearning, yorokobi=
joy, kagayaki= radiance, tomoshibi=
light, furusato=home, negai=desire,
ai = love,

plusieurs festivals de la SIMC: Stock-
holm (1966), Bale (1970), Reykjavik
(1973) et Helsinki (1978). Actuellemeant
il travaille en tant que compositeur in-
vité a I'Institut de Sonologie d'Utrecht.

TAYUTAI pour koto. Le koto est un an-
cien instrument japonais, une sorte de
cithare a 13 cordes. Pour TAYUTAI, ses
cordes ne sont pas accordées selon |'é-
chelle pentatonique traditionnelle, mais
d'une fagon nouvelle: intervalles alter-
nés de seconde mineure, de quarte et
de quinte. L'exécutant ne gratte pas
exclusivement des cordes avec un
plectre — selon la maniére tradilion-
nelle —; il frappe auwssi l'instrument
avec différentes baguettes. De plus, I'in-
terpréte doit jouer de divers instruments
a percussion (coquillage, carillon de
bambou et d'oursin, planches de bois,
pierres plates) et dire ou chanter, isolés,
des mols de vieux japonais (la partie
yocale peut étre exécutée par un chan-
teur). La piece est l'expression des
fluctuations psychologiques qui vont de
IMespoir au desespoir; elle est d'un ca-
ractére plutdl introgpectif. Elle a é&té
composée en 1972 a Berlin-Quest, Tra-
duction de mots japonais utilisés dans
la pigce: hiroti=seul; iru=existence;
ylbe = soir;urei = anxiété; utsuro = vide;
tanomi = espoir, osore = peur; kanashi=
triste; omoi=pensée; kirameki= étin-
celle; nozomi=souhait;, munashi=
vain; naze=pourquecl; mayoi=hésita-
tion; kurushimi=souffrir; midare=dé-
sordre; ikari = ¢courroux; kokoro= cour;
nayami=trouble; tayutai=fluctuation;
Arts — peintures — Carmo Monastery —
kobi = joie; kagayakl = splendeaur, rayon-
nement; tamaoshibi = lumiére; furusato =
maison; negai= désir; ai= love,
M.S.

Yorgo SICILIANOS Greece - Grece - ‘EAAGSa =

O Nipyos IIZINANOZI (‘Affiva, 1922) onoldaoe oTd <'(beio "ABnvav: xai
oty Mouoikr) 'Axadnpia Santa Cecilia g Pwung. Eival avapeca otolg NpuToug
EAAnvEe OUVBETEG TAG HETAMOAEMIKAC yEviag, mou daoyoAninkav pé Td olyypova
LouoIKG pEdpaTa Kai, fidn and T6 1954, Apx1oe va xpnoponoei 1 <dwderagoyyn»
rexviKn. 'H pousiks Tou yAGooa népade EXTOTE ano noAléEg PATELG ~—— and TOV «dw-
SekadBoyyilouds Kai TéV <oplpaiopds péxpl Tig oUyxpoveg HEBOGOOUG HOUOIKAG
auvBécewe kal Thv HAskTpovikh Mouoikly — kpamoe Spwe navra éva Siko Tou
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Ogog Spopankfs anéxpwong. 'H poucikf Tou napaywyf nepiiapBdver dha 1d
pouoika eldn ("Onepa, Mnahéto, oupduwvikl kai xopwdIakrh LOUOIKN, LoUCIKY
dwpariou, xovroépra, pouoikée Onoxpodoele yid dpyaia £ Anvik Tpaywdia,
MOUGIKR yid midvo, yid wvi), yid KPOUOTd, YIG MIKpa BpYavikd f GuVNTIKG OU-
voha k.An.) kai oTé TeAeutaia 15 xpdvia Epya Tou dvrinpoodneucay v "EAMGSa
TPiG popég 0Td pouoikd DeoTIBAA TG «AlcBvols "Etaupeia Elyxpovne Mougikics
(AEEM). Aetédeoe 0o popée BieuBuvThg Tig ‘Ynnpeoiag Mougikiy 'Exknopndy
g CEMnvikfy  Paliogwviog-TnAedpaong (EPT). levikde Mpapparéag
e «'Avwrdmng Mouowis "Axadnuiags tol "Ynoupyesiou Naideiag, eival péhoc
g Kahtexvikfic "Emitponfi Tig "Efvikfic Aupikfic Ixknviic (EAZ) kai and ta
Bputika oteAéxn Tob EMAnviked Ttufpareg The AEEM. Alver guyvd GahiEeig
kal ouvevtedEelg yia T olyxpovn Mouokn, évi Exouv Snuocicubei péx o ofjuepa
nohhd dpBpa Tou, Boxipa xal aydla.

T <EMTADIO- Epy. 31 yid adnynti, pikth xopwdia, nadikrn yopwsdia xai
Gpxfotpa, ypauuéve petabd 1969 wal 1971, civar duepwyuévo ot pviiun Tod
Nikou Mapaykénoulou, avndiol tol ouvBétn. nod xabnke mpiv OUpPMANPOOEL
T4 EvIERG Tou xpdvia. Td doivdera Adyia Tol Kelpévou OTd ayyAkda eivar tod
iGiou 1ol nandiod, nod otd naparfipnud Tou, npiv and 16 Téhoc, Epepve sikdveg
and ™ Siapovh Tou oty 'Ayyhia, dnou voonhciBnke Eva Sudornua e coviounc
dppwotiag Tou. Té £pyo ywpiletal of S0o pépn. nov nailetal xwpic Siaxond xai
Bacileran o° Eva ouvBuaopd Kelpéview np@ta To0 Eiou Tol ouvBETn, Wi Eneita;
a) oV TPEV npwTwy otixwy TAE SuTikic vekpwopng ‘AxoiouBios (Requiem)
ord Aatvikd, 8) &vég ouviduou dnoondopatog dnod Tév «Mikpé Npiykings to
Antoing de Saint-Exupéry nai y) 5o Bulavmiviv Dpvwy, 016 npwrdtune KEipevo
kai pehwdia, Gnh. Evoe dnoondopatog and Tdv Bpfvo e Nap@évou nod axod-
yerar otiv &pBoboln dxohouBia The Meyaing BSouadac wai £vde Avaotagiuou
Upvou. 'H Sopn 1ol Epy ol drohoubel niotd Thv nopsia Tod KElpEvou, ZT6 mpEHTo
pEpog, Dotepa dnd a olvropn Cupdwvike gioaywyr). axodyovral Swaboyikd: f
Xopwbia, otfv apxA a cappella v’ botepa ué ouvodeia opyfoTpac oTAV MEWTH
anédoon Tav SUo npwTwy oTixwy To0 hativikod Requiem: & APNYNTAG 0T CUVTOUD
anéonaopa dnd Tév <Mikpd Niykinas ol dnootpodéc Tic GpxfoTpag kai The
Xopwbiag o¢ Sprech-Chor ) Sedtepn anédoon Tav Siwv OTixwv 100 Requiem,
dvapeoa otols dnoious napepBarAetal xai naki & "AgnynTie xai téhog 1o dnd-
onacpa and tov Bulavtivé Bpfive, nol axkolyeTal and Tig yuvalkeieg puvée The
Xopwbiag. To dedtepo pépog avoiyer pé Ty dpyfotpa, Kai Aiyo apydrepa ouvo-
Beoer Th xopwdia of wd Tpitn AndSoon T@V AGTIVIKGV OTixwv Too Requiem
kai kataAfyel o Eva koplidwpa, petd 16 dnoio AxoldyeTal & Bulavnivée dvaora-
oog Opvog anéd v nowdikh xopwdia. Té Epyo wAcivel fipepa pé pia Téraptn
angdoon Tav Aativik@v otixwv Tod Requiem, nol T popd Suwe adTh gupnin-
PUVOVTaL pé Td Adyia «<Et Lux eterna luceat eiss (Kai $hc alovio e Tole duw-
Tife1) . T Epyo nailerar of mpwtn mayxdoua ExTEAEON.

r.r

Yorgos SICILIANOS est né en 1922 &
Athénes. A étudié au Conservaloire d'A-
thénes et & I'Académie Santa Cecilia de
Rome. Il est parmi les premiers compo-
siteurs grecs d'aprés-guerre & s'étre in-
téressés aux différents courants de la
musique contemporaine, Dés 1954, il
COMmEenga a se servir des techniques
dodécaphoniques. Son langage musical
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a ensuile passé par plusieurs phases: du
dodécaphonisme et du sérialisme, il
s'est acheminé vers les techniques de
composition les plus avancées, la mu-
sique électro-acousligue y-comprise,
mais il a toujours conservé un style per-
sonnel plutdt dramatique. A écrit dans
tous les genres musicaux: opéra, ballet,
musique symphonique, musique chorale,



musique de chambre, concerto, musique
de scéne (pour des tragédies grecques
classiques), musique pour piano, per-
cussion, voix, musique pour petits én-
sembles vocaux ou instrumentaux elc.).
Au cours de ces derniéres quinze an-
nées, trois de ses uvres ont &té créées
lors de Festivals de la SIMC. SICILIA-
MOS a été a4 deux reprises directeur de
la musique & la Radio-Télévision hellé-
nique. 1l a été secrétaire général du
Conseil grec de la’ musique. Actuelle-
ment il est membre du Comité artistique
de I'Opéra d'Athénes et membre fonda-
teur de la section grecque de la SIMC.
Il donne des conférences sur les prob-
lémes de la musique contemporaine. 1l
a publié plusieurs articles, et essais
dans la presse gracque,

EPITAPHE, op. 31, pour récitant, choaur
mixte, cheeur d'enfants et orchestre, a
&té éerit, entre 1969 &t 1971, 4 la mé-
moire de Mikos Marangopoulos, neveu

du compositeur, mort peu avant I'age
de onze ans. Les paroles du texte an-
glais sont de I'enfant lui-méme qui, peu
avant sa mort, était en proie a des hal-
lucinations et revoyait par bribes son
séjour en Angleterre, ol il avait é&té
soigné quelque temps pendant sa bréve
maladie. EPITAPHE est composé de
deux mouvements qui e succédent sans
interruption intermédiaire. L o2uvre com-
bine quatre textes différents: le premier
est du compositeur lui-méme; le deu-
xigme cite les trois vers initiaux en latin
de la messe de Reguiem; le troisiéme
@st un bref extrait du Pelit Prince de
Saint-Exupéry; le quatriéme est consti-
tué de deux emprunts a la liturgie ortho-
doxe grecque (le premier provient de la
Lamentation de la Sainte Vierge, récitée
a I'Office du Vendredi Saint; le second,
de I'Office du jour de Paques). La forme
musicale de I'ceuvre suit de prés le texte.

Tomasz SIKORKSI Poland - Pologne - MoAwvia

‘0 Tomasz SIKORSKI yevwfiBnee 16 1939 ot BapooBia. Melétnoe odvBeon pé 1ov
Kazimierz Sikorski kai mdvo pé tév 2. Drzewiecki oty "Avwtdrn Ixohf Mouoikic
¢ BoapooBiag. To 1958462, £noe ord Maplow pé dmotpogia nod tol E5woe 1)
yahlkn kuBEpvnon. Té 1975-76 nfjpe Onotpodia TAS aAuepikavikic xkuBépvnone
ane 1o npoypauyua @odhunpdait. Thv & altr Enoyn épydotnke otd Kévipo "Hizs-
srpovikng Mouoikng Keloduma-Npivatov ThAc N, "Ydprnc.

To epyo «MOYZIKH ZTO AYKO®OZ» yida mdvo xai dpxfioTpa ypagInke ota TEAN
ol 1877, Eivar odvBeon o' Eva pépoc kai Siapxei eTKoo AZnT4.

Tomasz SIKORSKI was born in 1939 in
Warsaw. He studied composition with
Kazimierz Sikorski and piano with Zbig-
niew Drzewiecki at the State Higher
School of Music in Warsaw. In the years
1956-66 he stayed in Paris as a recipient
of a scholarship granted by the French
Government; in the years 1975-76 he re-
ceived a US Government Scholarship
\senior Fulbright Program); at that time
ne worked in the Columbia-Princeton
Electronic Music Center in New York.

T.5.

Tomasz SIKORSKI est né en 1939 3
Varsovie. Il a étudié la composition avec
Kazimierz Sikorski et le piano avec
Zbigniew Drzewiecki & I'Ecole supé-
rieure de musique de Varsovie de 1956
4 1962; il a étudié ensuite a Paris grice
a une bourse du gouvernement francgais.
En 1975-6, une bourse du gouvernment
des Etats-Unis lui a permis de séjourner
aux Etats-Unis (programme Sénateur
Fulbright); il a travaillé & New York au
Centre de musique électronique Colum-
bia-Princeton. (Euvres principales: E-
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Principal works: Echoes Il lor two or
four pianos, chimes, 4 gongs, 4 tam-tams
and tape (1963), Profogues for female
choir, 2 concerling piancs, 4 flutes, 4
horns, and 4 percussions (1964), Con-
certo breve for piano, 24 wind instru
ment and 4 percussion (1965), Sequenza
I for orchestra (1966), Sonant for piano
{1967), Diaphony for 2 pianos (1969),
Homophony for 12 brass instruments,
piano and gong (1970), For Strings for
3 violins and 3 violas (1970), Vox hu-
mana for mixed choir, 2 concerting pi-
anos, 12 brass instruments, 4 gongs, 4
tam-tams (1971), Zerstreutes Hinaus-
schawven for piano (1971), Adventures of
Sindbad the Sailor, radio opera (1972),
Holzwege for orchestra (1972), Listening
Music for 2 pianos (1973), Music from
Afar for mixed choir and instruments
(1974), Other Vofces for 24 wind instru-
ments, 4 gongs, and chimes (1975), Soli-
tude of Sounds for tape (1975), Sickness
Unto Death for reciter, two pianos, four
trumpets and four horns with the text by
Saren Kierkegaard (1976).

MUSIC IN TWILIGHT for piano and or-
chestra was written at the turn of 1977,
It is a one-movement composition of 20
minutes duration.

choes Il (1963), Prologue (1964), Con-
certo breve (1965), Sequenza | (1966),
Sonant (1967), Diaphony (1969), Homo-
phony (1970), For Strings (1970), Vox
humana (1971), Zerstreutes Hinaus-
schaven (1971), Adventures of Sindbad
the Sailor (1972), Holzwege (1972), Lis-
tening Music (1973), Music from Alar
(1974), Other Voices (1975). Solitude of
Sounds (1975), Sickness Unto Death
(1976).

MUSIC OF TWILIGHT pour piano et or-
chestre a &6 composé en 1977. C'est
une piéce en un mouvement. Durée: 20
min,

T.5.

Nikos SKALKOTTAS Greece - Gréce - ‘EAAGSa

For the celebration of his double an-
niversary and for a biographical note,
see Introduction (p. 25).

The “OUVERTURE COMCERTANTE" is
the first of six movements of Skalkottas’
gigantic “2nd Symphonic Suite”, his
largest scale symphonic work, com-
posed ca. 1942-46, and orchestrated
1946 and 1949 (orchestration interrupted
by his death). It is one of the longest-
lasting (ca. 75 min.) symphonic works
ever written, together with the longest
Bruckner and Mahler Symphonies, or
the “Turangalila’ Symphony (Messia-
en): being, what is more, a strict twelve-
tone work (in Skalkottas’ own highly
sophisticated version, which is very dif-
ferent from that of the Viennase Schoal),
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(Célabrtion de son double anniversaire
et notice biographique, cf. Introduction,
- )

L'OUVERTURE COMCERTANTE est le
pramior des six mouvements de la Deu-
xiéme Suite symphonigue de Skalkottas,
sa plus grande ceuvre symphonique,
composée en 1942-4 el orchestrée en
1946-9 (la mort I'a empéché de terminar
I'orchestration). Cette cuvre est |'une
des plus longues ceuvres symphoniques
jamais écrites (environ 75 minutes); elle
est comparable aux plus longues sym=
phonies de Bruckner et de Mahler, ou
encore & la Symphonie Turangalila de
Messiaen. C'est une ceuvre strictement
dodécaphonique (la dedécaphonie per-
sonnelle de Skalkottas est totalement



it represents a condensing of composi-
tional effort which surpasses every-
thing attempted in symphonic writting.
Yet the flowing quality of this work
makes it look like a normally-sized com-
position to the listenar. Hs 55X move-
ments are organized symmetrically a-
round an “axis" provided by the impos-
ing 4th movement, Largo Sinfonice (in
composite wvariation — sonata form,
lasting ¢a. 25 min.): the first three move-
ments build up an entity counterbalanc-
ingy this “Largo”, and the same holds for
the last two movements. The “"Quvearture
Concertanta”, in ‘‘classical” sonala
form, introduces this monumental piece
and it is based on a rhythmic pattern first
preésented by the Kettle-drums, against
which an ascending chordal figuration
(organized, by the way, according to
matrix caclulus in sunerimposition to the
twelve-tone technigue) leads to the long,
flaxible melody that forms the essense
of the first subject. Constrasting sec-
tions follow, depicting vividly the form
of this movemeant.

Skalkottas, being an exceptional violi-
nist, wrote a lot for his instrument: bey-
ond numerous chamber music, we find
an early Suite for violin and orchestra,
a Concerto for Violin, Piano and orches-
tra (both lost), the present Violin Con-
certo, a Concerto for Violin, Viola and
wind orchestra, and a Concerto for two
violing (orchestration missing). The
VIOLIN CONCERTO, in three move-
ments, written probably in 1938, 15 a
“normal”’ concerto, (as the composer
used to say) exploiting the solo instru-
ment to the utmost. "It sits marvellously
on the instrument — much better, with
all due respect, than Brahms® or Tchai-
koveky's — ...... The instrument sings
s0 naturally.... that it is a brilliant excep-
tion among contemporary works for the
violin®, writes Hans Keller. Like most
of Skalkottas’ large concertos, it looks
rather like a concertante symphony, with
a very rich réle reserved for the orches-
tra, whilst the solo violin, written for at
the most extreme limit of its potentiali-
ties, always manages to surface in its
eloguent dialogue with the orchestra.

différente de celle des trois Viennois)
qui représente un effort compositionnel
qui dépasse toul ce qui a jamais été ten-
té dans le domaine de la musique sym-
phonique. Cependant, les qualités de
cette partition, en particulier la fluidité
de son déroulement, font qu'elle s'é-
coute aisément comme une euvre de
durée normale. Ses six mouvements
gont disposés symétriquement autour
d'un axe constitué par l'imposant quat-
rigme mouvement, Largo sinfonico (de
forme mixte: forme-sonate/variation;
d'une durée de 25 minutes environ): les
trois premiers mouvements forment une
entité contre-balangant le Largo, il en
st de méme des deux derniers mouve-
ments. L'Ouverlure concertante, de
forme-sonate =classiques, sert d’intro-
duction & cette csuvre monumentale.
Son matériau de base est une formule
rythmique, que présentent intialement
les timbales, sur laquelle une formule
mélodique des cordes (organisée, soit
dit en passant, selon le calgul matriciel
appliqué & la technique dodécaphoni-
que) conduit & la longue et souple mélo-
die qui forme |'essence du premier
théme. Suivent des sections contrastées
qui mettent en évidence la forme de ce
mouvement.

Skalkottas, qui &tait un violoniste excep-
tionnel, a beaucoup écrit pour son in-
strument: en plus de nombrauses ceuvras
de musique de chambre, il a composé -
une Swite pour violon et orchestre, un
Concerto pour violon, piano et archesire
(ces deux euvres sont perdues), le Con-
cérfo pour violon gque nous entendrons
le 19 sept., un Concerto pour viclon, alto
el orchestre de venls et un Concerto
pour deux violons (dont mangue l'or-
chestration). Le CONCERTO POUR VID-
LON, en trois mouvements, a été pro-
bablement composé en 1938.C'est un
concerto «normals (comme seé plaisait
4 le dire le compositeur lui-méme), dans
lequel l'instrument solo est exploité a
l'extréme. «<Il est merveilleusement a-
dapté & l'instrument — bien mieux, mal-
gré tout le respect qu'on leur doit que
celyi de Brahms ou celui de Tchaikovsky
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This work uses Skalkottas' own twalva-
tone technigue.

The SYMPHONY IN ONE MOVEMENT
“THE RETURN OF OLYSSES" was initi-
ally conceived as an overture to a pro-
jected opera on this subject, according
to a proposal by a remarkable violist to
his friend Skalkottas, who asked him to
provide the libretto; the violist never did;
Skalkottas, while waiting for it, embar-
ked into the composition of the ouver-
ture {1942), declaring later that he re-
garded this as an independent sym-
phonic composition, This work achieves
three “records™: first, it is wrilten for
the largest orchestra Skalkottas ever
used: this helped him achieve unheard
of sound effects, foreshadowing what
was to come perhaps 20 years later
(tone-colour music, electronic music,
computer music), and, sometimes, even
going beyond this; it is here that he
achievas the superimposed transparen-
cy of large socund volumes and other
multi-dimensional sound configurations
to the utmost (as Ph, Jarnach had al-
ready recognized in his early works),
and that he creéates really new sounds to
the greatest extent. Second, this is the
largest-scale and most sophisticated
sonata form (15t movement) that he con-
ceived and developed. In the refinement
of formal subdivisions and in its detail-
ing it goes to rejuvenate and reinterprete
the sonata in terms of our lime's pre-
occupations; moreover, the further sub-
divisions of each part (say, of the first,
or of the second subject) go so far as to
suggest a full sonata form internally for
tham: in this way one gets a sort of “two-
level sonata ferm’; Third, twelve-tone
complexity surpasses here everything
Saklkottas has used before or after this
work: his “superseries’ (a complex of
several twelve-tone rows, in other works
up to 16 rows) reaches hare the length
of 18 independent twelve-tone rows;
also, while the rows of the “superseries”
in other works are usually presented
ona, or two, atl a time, here wae have up
to four independent rows superimposed.
The and resull the listener, however, is
not complexity, but richness, variety,
intensity, and drive,
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=, .. L'instrument chante si naturelle-
de Skalkottas, le Concerto pour vialon
lante exception parmi les muvres con-
temporaines pour violons. (Hans Keller).
Comme la plupart des grands congertos
de Skalkotias, le Concerfo pour v olon
ressemble davantage & une symphonio
concertante avec violon-solo, écrite &
l'extréme limite des possibilités du vio-
lon, qui ne se laisse pas dominer par
I'erchestre avec lequel il poursuit un
dialogue soutenu. Ce Concerto est écrit
selon la dodécaphonie personnelle de
Skalkottas.

La SYMPHONIE EN UN MOUVEMENT
«LE RETOUR D'ULYSSE= a été initiale-
meént congué comme |'ouvarture d'un
opéra que Skalkotlas projetait d'écrire
sur un livret gu'il avait demandé & un a-
mi, altiste remarquable. Le livret ne fut
jamais terminé. En attendant le livret,
Skalkottas a commencé la composition
de l'ouverture (1942), qu'il a ultérieure-
ment déclaré considérer comme une
compositionsymphonigue indépendante.
Catle couvre bat trois records: (a) elle
23t écrite pour le plus grand orchestre
jamais utilisé par Skalkottas; ce qui lui
a permis d'obtenir des effels sonores
tels que ceux qui se sont manifestés
saulement plus tard (env. 20 ans) dans
la stone-colour musics, la musique élec-
tronique, la musique par ordinateur,
yoire, certaines fois, d'aller méme au-
deld; dans cette ceuvre, il a pu super-
poser d'importantes masses sonores et
autres configurations multi-dimension-
nelles sans que cela engendréit la con-
fusions en leur gardant toute leur tran-
sparence (cette tendance-1a de Skalkot-
tas avaitl déja été remarquée dans ses
ceuvres de jeunesse par Ph. Jarnach),
créant ainsi des sonorlés réellement
nouvelles de la plus grande envergure;
(b) elle est la plus grande et la plus
complexe forme-sonate que Skalkollas
ait jamais développée; par la multipli-
calion des subdivisions formelles, leur
raffinement, leur subtilité, il a rajeuni
el rédinterprétéd la forme-sonate en ter-
mes de notre époque; de plus, chaque
section de I'ceuvre (par exemple, le pre-
mier ou le second théme) est subdivisée
de telle sorte qu'elle semble conslitluer
en s50i une microforme-sonate; il en



In his earlier years Skalkottas wrote
rather little for piano alone; when asked,
he replied: “How should | write for piano
solo? If | do it like Debussy, he has done
it better; if | do it like Schénberg, he also
did it better”. So he wrote moslly for
piang in chamber music combinations or
with orchestra. Bul in the summer of
1940 he had an inspiration: he found “a
new way of writing for the planc”, as he
describes in a preface to the 32 PIANO
PIECES"”, all composed within two
manths; this method entails a surprising
variety of both techniques and resuiting
sound words, plus an infinitely varied
expressive range. He uses here baro-
que, classic, romanti¢, jazz, folk music
and other ferms, and genres, in pieces
varying from 1/2 minute to 6.1/2 minutes
in duration, serious, humoristic, charm-
ing. dramatic, etc. The piano writing is
highly virtugso, but algo clear, full, en-
veloping, crisp. These pieces do not
use Skalkottas' twelve-tone technique,
but another, freer, related one, which,
however, sounds more or less the same
as that of the twelve-tone works. This
majoer piane collection, or cycle, re-
prasents one of the high points of solo
writing for this instrument in our cen-
wry. In the past, up to 20 from these
pieces were presented in a concert,
and 7 remain unperformed. So the
presentation in this concert will consti-
ute a world premiére both for these 7
pieces — the most difficult ones-and for
the cycle as a whole.

Following the composition of the “32
Piano Pieces, Skalkottas felt the urge
o write more piano pieces, extending
his findings in this field into other direc-
lions; so three short piano suites (each
consisting of 4 movements) followed in
1940/41, in the same “free” system he
suded in the "32 Piano Pieces” (an
earlier, longer fully 12-tone “1st Suite”
had been composed in 1936). Also, in
1941, “FOUR STUDIES" came into exis-
lence, concluding this series of works
for piano solo. These studies, as one
would expect, stretech the technique of
piano playing to the extreme: they are
Nighly virtuose pieces of staggering dif-

résulte, sur le plan général, une double
forme-sonate; (c) dans cette ceuvre, la
dodécaphonie dépasse en complexilé
tout ce que Skalkottas a jamais imaginé;
585 «suUpersériess (complexes des plu-
sieurs séries dodécaphonigues simples)
touchant ici au gigantisme: elles ne sont
pas constituées de moins de 18 séries
dodécaphoniques indépendantes (dans
d'autres ceuvres, cela va jusqu'a 186);
de plus, les séries individuelles, qui,
habituellement, sont utilisées isolément
ou par superposition de deux seulement,
sont ici superposées par quatre: pour
l'auditeur cependant, il n"en résulte pas
une complexité exagere, mais une ri-
chesse, une variété, une intensité extra-
ordinaires et un mouvement irrésistible.

Dans sa jeunesse, Skalkottas a trés peu
écrit pour piano solo. Quand on lui de-
mandait pourquoi, il répondait: «Com-
ment pourrais-je écrire pour piano solo?
Si je le fais dans le style de Debussy, il
I"a fait mieux gque je ne la ferais; si je le
fais dans le sens de Schonberg, lui aussi
I'a déja fait mieux que je ne le pourraiss.

C'est pourquoi il n'a presque guére

écrit le piano seul en dehors de quel-
ques compositions de musique de
chambre ou pour grchestre. Mais, dans
le courant de I'été 1940, il a trouvé =une
nouvelle fagon d'écrire pour pianos,
qu'il décrit dans la préfade des 32 Pidces
pour plano, composées en deux mois.
Ces 32 Pieces pour piano offrent une
surprenante variété de techniques dont
il résulte des mondes sonores el expres-
sifs non moins variés. Skalkoltas utilise
des musiques de tous genres et formes
(musiques barogque, classique, roman-
tique, populaire, jazz, ete. .. ). La durée
des piéces est d'environ 30 secondes
pour les plus courtes et 6 minutes 30
pour les plus longues. Elles sont tantét
serieuses, humoristiques, dramatiques,
charmantes etc. . . L'écriture pianistique
exige de l'interpréte une virtuosité peu
commune, Elle reste cependant claire,
pleine, vive, enveloppante. Dans ces
Piéces, Skalkottas n'a pas utilisé sa
dodécaphonie, mais une technigque dif-
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ficulty, yet of great beauty of sound and
of wild rhythmic drive. They are also
presented as a world pramiére.

J.G.P.

également composé Quatre Etudes. Ce
sont |14 ses derniéres ceuvres pour plano
solo. Ces Quatre Etudes, comme on pou-
vait sy attendre, sont d'une virtuosité
stupéfiante et d'une rare difficulté. Elles
n'en sont pas moins d'une grande beau-
té, animées d'un rythme sauvage. Elles
sont également présentées en création
mondiale.

4GP,

térente, plus libre, dont le résultat ce-
pendant est relativement proche des
ceuvres dodécaphoniques. Les 32 Pidces
pour piano sont un des plus importants
cycles de compositions pour piano du
XXéme siégcle. Jusqu'a présent, on n'en
a jamais présentéd plus de vingt an un
concert; sept d'entre ellés n'ont méme
jamais été joudes. Le récital du 19 sep-
tembre constitue donc une double pre-
mére: pour les sept pidéces non encore
crédes et pour le cycle intégral.

Aprés la composition des 32 Piéces pour
plano, Skalketlas a senti qu'il était ur-
gent pour lui d'écrire davantage pour le
piano afin de développer dans daulres
directions les découvertes qu’il venait
de laire. En 1940-1, il a comosé trois

{petites) suites pour piano (de 4 mouve-
ments chacune), utilisant la technigque
compositionnelle des 32 Piéces. (En
1936, il avait écrit une Pramiére Suite,
plus longue que celles de 1940-1 et uti-
lisant la dodécaphonie). En 1941, il a

Helen STANDRING Australia - Australie - AUoTpalia

‘H Helen STANDRING eivan ouvBéng and v Adotpakio mod el ofpepa ot
Avrt. Meppavia. “AMa g Epya: «Jacksons, odko yia unacoo-B8apltove, (napou-
oigon otig «Naykdomeg Mouowkée pépeg 1977., oth Bdwwn) wal koppdmia yid
midvo, dpyavo, Kail nawdikh xopwdia. AlTS Tév kapd ypdde: katd napayyehia Eva
£pyo yva maviora, Tov Geollrey Saba, énione Abotpahd nod Lel oo AovBivo.

T Epyo SOL-JAY, yia Sud Tpopndévia, Teheiwoe ord 1978. Thv énoxr nod 16 Eypa-
Pe f ouvBETIG AOxOANBNKE pé Puyohoyikée dndeis ndvw oty EheuBepia. 04
npénet & Gwog O dxpoatric va Swoct T Sikf Tou Epunveia xkai Swd Tou Titho

ot10 £pyo.

Helen STANDRING is an Auslralian
composer at present living in West Ger-
many. Her works include “Jackson'",
solo for bass-baritone (performed at
ISCM Music Days, 1977, at Bonn) and
pieces for piano, organ and children's
choir. She is at present writing a com-
missioned work for the pianist, Geoffrey
Saba — also an Australian — who lives
in London.

SOL-JAY, 1978, is for two tenor-bass
trombones. When writing this piece, the
composer was concerned with psycho-
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Helen STANDRING, doriging austra-
lienne, vit actuellement en Allemagne de
I'Duest. Elle a composé des ceuvres
pour piano, orgue, cheeur d'enfants. En
1877, Jackson, solo pour basse-baryton,
a été exéculé aux JMM de la SIMC &
Bonn. Actuellement elle compose une
euvVrd pour piano commandée par Geof-
frey Saba, Australien vivanl & Londres,

SOL-JAY est une ceuvre pour deux trom-
bones (Wénor - basse). Elle a été com-
plétée en 1978, Pendant qu'elle &crivait
cefte pidce, Helen STANDRING détait



logical concepls of freedom. It is in- préoccupée par l'idée de liberté dont

tended that the listener make his own elle avait une conceplion psychologigue,

interpretation of the work and its title. Elle attend de l'audileur de son ceuvre
qu'il interprete comme il 'entend SOL-
JAY, ainsi que son titre,

H.S.
Joep STRAESSER Netherlands - Bays Bas - Karw Xwpeg

‘0 Joep STRAESSER yevviiBnke otd “Apotepvrap otic 11 Mapriou Tod 1934,
‘Agol TeAsiwoe TiQ yupvadakés omoudgs Tou, peASTNOE poudikohoyia and T
1952 d@c 6 1955 otd Navemothuo Tod “Apotepvrap. Téte nijpe kai 16 SinAwpa
rou OTO dpyavo and 16 'DEsio To0 TApotepvrap (pEAcTdvTag pé Tov Anton van
der Horst, 1959-61). "And 16 1960 de 16 1965 peAémos olvBeon pé tdév TON DE
LEEUW. "And td 1953 fc 16 1961 OmfpEe dpyaviotag of Sud kabolikég éxkhnoice.
MeTd 16 1961 adwouwbnke neploodTepo ot Bewpia The pouoikfc kai ot ody-
POV HOUdIKn. "ANG 16 1961 dg 16 1962 Sidoke Bzwpnnikd Bipata oTo Moudiko
AUkelo to0 Zwolle. "And 16 Zenvéudpn ol 1962 dvéhaBs mapduowa Bfon oTd
‘(15eio The OUTpéyTne. Td Zentéubpn ol 1967 dvéhabe T Sidaokakia Thg Bewpiag
gav Bagwkod pabhnuarog o adtd 1o iBpupa. Ma Aiya ypévia dodhePe pé mepa-
patkd aldtooyedbalovra yepoln. "Eywe AékTopag oTh olvBeon T 1975 oav
Aaoikd padnua. “Eypade Gpfpa ndve of nowkiha pouoikd Bépara. Té 1968, &
Wakpde 148 képlloe 16 nmpito Bpadeio of Huaywwiopd guvieong nol dpydvwos
f nakn Maastricht pé v gsukaipia g 75ng £neteiou Tol “AoTpou TRg Maastricht.
Té 1965 nijpe 10 «8pafzio ouvBzongs Ttol "(ideiouw Tol “Apcrepvrap. ITiv
£85opada «Gaudeamuss 1965 16 Epyo Tou =22 oeAifegs yid HpyfoTpa NveuoTdEy,
kpoucTd kal Tpeig dvdpikés Puwvés Bewpnnke T6 kahitepo 'OhhavBikd Epyo.
Téd ZentéuBpn tod 1966, 1o £pyo altd Epunvedtnke otd deomiBdh AEIM otr
Erory GAun. "HyoypadiBnke ot ceipd «Donemus Audiovisuals 1967,
Td Epyo «INTERVALS. (Awothparta), poudikl ndve of noinpa tod Maroouo
Mnagd, ypadnee yid xopwdio Swyariow, kai ¢rdouto, dpma kal Tofhho. 'O
Straesser 16 ouvéBeoe 1O 1975/76 Jorepa and napayyehia tod ‘Ynoupysiou
Normopod, "Avapuxic kai Kowvwvikie Npovolag, yid 16 guvnTikd Zuykpdtnua
‘OrAavdias pé dedBuvon and tdv Marinus Voorberg. Ma 16 Keipevo tou SidkeEe
névre ydikou 1ol ‘lanwva month Tod 16ou aikva Matsuo Basho, nod Bewpeital
& natépag TS lamnwvikis dhodoyiag ol xaikou. 'O Tithog 1ol Epyou npoépyetal
and pud Swdkagia cdvBeong dnou pikpd Saothpata npoolopifouv ouvéxela
T peAwdikd Kai Apuovikd xapakTnMoTikd kGBe TpApatog. Té NpdTo TRAEA, povo
¥id kovipapndooa, phdouto kai dpna, f Ssutépa EAdoowy MAifel Tov KOO poio.
Td keipevo whd yid Bavato, Td Seitepo tpfupa ypnowponoel T peilova Smse
kal v £Ahdagova Szutépa, oav nnyh OMkol. Tpayoudiétal 4nd gopnpdave, dito,
wal Tevdpous pE prdouto wai dprna. ANTA Ta Sud Tpfpara, pali pé 16 dpxnNoTPIKG
KOPPATE y1d ghdtouTe kai dpna, oyxnupatifouy 16 nplTe pépos ol Epyou. Té Sed-
TEPD PEPOC ANOTEASITAN MAM and 2 KoppaTia yid xopwdio pé gupupsToxnh TPy
OpYAVEY = Td TEEAAD wavel £50) AV &uddvior Tou. ZT0 MpdTo KOUPATL f peilov
kai dhdogwy Tpitn dnwg kal oté SedTepo woppaTL of Avriotpodéc Tou, T
peilwy kal shdogwy ExTn xpnopedouy Oav Ta mid onuavTikd Sopkd otoweia. Ta
fud koppatia xwpifovtal and Eva dpynoTpikd KOpUAT! yid PAAouTo Kai TofAlo,
ETa koppdna yid yopwdia o adtd 16 pecalo pépoc, dnoomacpara and ta Sud
koppdTia o0 mpwrou Tufpares naifouv Ssutepsdovta pdio: dwolyovral pvii-
peg Tol npdodatou naperBdvrog. T Tpito pépoc dmoteisital and £va KOPPAT!
Gnou ta Saotipara pde kabapfc kai NUEnPévNe TETdpTNe, NéunTne kai dySang
maifouv 1¢ BamikWmTEpe pdho. 'H Evvoia The pviune mod dvagépBnke f5n peta-
TonifeTan OTd OpyNOTPIKG KOPPATIO Mol ouvBETOUY HEPIKG TO MponyoUpEVO KOM-
HaTL yid pAdouTo kal mavo péoa and T xopwdaxh poucikd. Ma 1a dvépyava
pepn o oAdrAnpo 1o Epyo BA pmopolos va AsyBel Om Souvkeldouv oTaBepd pé TO
G0 Ohixd mol xpnoponoel i xopwdia, dnuoupydvrag wd Smhf 60n Thc [Eoe
agenpiag.



Joep STRAESSER was born in 1934 in
Amsterdam. He studied musicology from
1952-55 at Amsterdam University. He
then took his organ diploma at the Am-
sterdam Conservatory (studying under
Anthon van der Horst, 1956-1959), and
studied theory, his main subject (diploma
under Jan Felderhof, 1959-1961). From
1960 to 1965 he sludied composition
under Ton de Leeuw. From 1953 to 1961
he was organist at two Roman Catholic
churches; after 1961 he concentrated
moré on music theory and modern music.
From 1961 to 1962 he taught theoretical
subjects at the Music Lyceum in Zwolle.
Since September 1962 he has fulfilled
a similar funclion at the Utrecht Conser-
vatory. He worked for a few years with
experimental improvisation groups, and
in 1975 was appointed lecturer on vari-
ous musical subjects. In 1965 he was
awarded the “prix de composition™ of
the Amsterdam Conservalory. In the
1965 Gaudeamus week, his “22 Pages"
for wind orchastra, percussion and three
male voices was judged the best Dutch
* work. In September 1966, this piece
was performed at the ISCM festival in
Stockholm. It has been recorded in the
Donemus Audiovisual Series 1967. In
1968, his “Psalm 148" (published by
Harmonia, Hilversum) won first prize in
a composition contest organized by the
City of Maastricht, Other works include:
Sonatine for piano: String Quartet Il
(premiéred at the 1966 Holland Festival);
Herfst der Muziek for a cappella choir
{premidred in October 1966 in Donaue-
schingen; recorded in the Donemus
Audiovisual Series 1969); Alliages 11 for
chamber ensemble; Alliages Il for cello
and piano; Mouvement pour Orgue;
Music for Brass; Duet (music for two
cellos); Chorai, for 48 strings and per-
cussion (government commission, pre-
migred in September 1967, Gaudeamus
week: in 1974 Straesser withdrew this
work and revised it as “Chorai Revisit-
ed); Seismograms, for percussion (two
players) (government commission, pre-
migred in the 1969 Gaudeamus week).

INTERVALS, 1976, for flute, cello, harp
and chamber choir.

Joep STRAESSER est né en 1934 4 Am-
sterdam. Etudes de musicelogie & 'uni-
versité d'Amsterdam de 1952 a 1955,
Diplodme d'orgue au Conservatoire
d'Amsterdam (classe d’Anthon van der
Horst, 1956-9). Dipldme de musique
théorigue du méme conservatoire (classe
de Jan Felderhof, 1959-61). Etudes de
composition avec Ton de Leeuw (1960-
5). De 1953 & 1961, il a é1é organiste
dans deux églises catholiques romainas,
Aprés 1961, il s'est davantage concenlré
sur la théorie musicale el la musique
moderne. De 1961 & 1962, il a enseigné
les branches théoriques de la musique
au lycée musical de Zwolle. Depuis
septembre 1962, il remplit une fonction
analogue au Conservatoire d'Utrecht.
Pendant guelgues années, il a travaillé
avec des groupes qui pratiquaient I'im-
provisation expérimentale. Depuis 1975,
il st professeur de composition. Il a
écrit de nombreux articles sur différents
sujets musicaux. En 1988, son Psaume
148 (publié par Harmonia, Hilversum)
a obtenu le premier prix au concours
de composition organisé par la ville de
Maastricht & I'occasion du 75&me an-
niversaire du Maastricht Staar. Ses
euvres: 22 Pages pour orchestre de
vents, percussion et trois voix d'hom-
mes; Sonatine pour piano; Quatuor &
cordes |; Herfst der Musiek pour choaur
a capella; Alfiages Il pour ensemble de
chambre; Alliages Il pour violoncelle
el piano; Mouvement pour orgue; Music
for Brass; Duel pour deux violoncelles:
Choral pour 48 cordes el percussion;
Seismograms pour percussion.

INTERVALS, sur un texte du poéte japo-
nais Matsuo Basho, est une commande
du Ministére hollandais de la Culture
pour le Mederlands Vocaal Ensemble,
que dirige Marinus Voorberg. L'ceuvre
a éé écrite pour cheeur de chambra,
fidte, harpe et violoncelle, Le litre vient
d'un procédé compositionnel: quelques
intervalles déterminent les caractéristi-
ques mélodiques el harmoniques d'une
section. La premiére section, destinéde"
aux basses, a la fiite et & la harpe, re-
pose sur l'intervalle de seconde mineure,



Le texte traite de la mort. La deuxiéme
zection utilise tant la seconde majeure
que la seconde mineure. Elle est chan-
ée par les sopranos, les altos et les té-
nors, accompagnés par la harpe et la
flate. Ces deux sections sont suivies
d'une troisiéme, pour flite et harpe,
avec laguelle elles forment la prémiare
partie d'INTERVALS. La deuxiéme partie
de I'ceuvre est également constituée de
irois sections, deux piéces pour choeur
ot instruments séparées par une piéce
instrumentale. Dans la premiére piéce,
les intervalles structuraux sont les tier-
ces majeure et mineure, dans la troi-

siéme, leurs renversements: les sixtes
majeure et mineure. Dans les piéces
chorales de la deuxiédme partie d'inter-
valg, on retrouve des fragmenils des
piéces chorales de la premiére parlie,
réminiscences audibles. La troisiéme
partie consiste en une seule piéce ol
les intervalles de quatres juste et aug-
mentée, de quinte et d'octave prédomi-
nent. On retrouve ici I'idée de réminis-
cence déja mentionnée: elle concerne,
cette fois-ci, les parties instrumentales
qui tissent a travers la musique chorale
des fragments de la section instrumen-
tale de la premiére partie de I'teuvre.
Las parlies vocales et instrumentales
reposent sur le méme materiau. Etant
congues indépendamment, elles appa-
raissent comme une double exposition
de ce matérieu.

Peter STREIFF Switzerland - Suisse - ‘EABzeTia

Peter STREIFF. revvnfnke otic 56.1944 ot Bépvn. MeTa and onoudéc ypaplkiv
Texv@dv @oitnoe oté ‘Qdeio Thg Bépvng xovtd otdv Theo Hirsbrunner (Bzwpia
¢ pouoikfic) . "Eni 5 xpovia Sidake of vnmaywyeio, dnuotiké oxoAeio kal yevika
uoucikn yia véoue, Evd 16 évBiagdpov Tou GuyrevTpwvdTay Kupiwg ol ouyypovn
pouoikn Kai Tév kKéopo g, "And Té 1969 elval pdvipo péhog 100 «ZuyKpOTANATOS
Neo "‘Opifovies The Bépvnes pé Tig iBoTnTEG TOU OUvBETN Kal ToU GLOAOVTOEA-
AioTa. "And T6 1973 xafnynrtic Bewpioc kai odyypovng poudikic oto "(belo
o0 Winterthur. Z&l pé v oikoyEveld Tou oTr Bépvn.

Peter STREIFF was born in 1944 at Bern.
He attended the Bern Music Conger-
vatory where he studied theory of music
with Theo Hirsbrunner. For five years,
he taught introduction to music, founda-
tions of music and general theory of
music to young people, and this gave
rise to his great interest in contemporary
music and its relationships. Since 1969
he has been a permanent membar of the
Ensemble Meue Horizonte Bern (ENHE)
as a composer and a cellist, and since
1973 he has taught theory of music and
new music at the Winterthur Conser-
vatory.

VON MAGISCHEN No. 7, 1970, for two
horns, organ, two strings, piano (5 mi-
nubtes). “Automatic script was a preli-
minary to this piece: unhindered, totally
automatic figurations, not musical scores

Peter STREIFF est né en 1944 4 Berne
(Suisse). Aprés une formation de gra-
phiste, a etudié au Conservatoire de
Berne avec Théo Hirsbrunner (branches
théoriques de la musique). Pendant 5
ans, il a enseigné I'éducation enfantine,
primaire et plus généralement l'ensei-
gnement musical en mettant un accent
particulier sur la musique contempo-
raing et ce qui est en rapport avec elle.
Depuis 1969, il est membre permanent
du ENHB comme compositeur et violon-
celliste. Depuis 1973, il est professeur
de théorie et de musique nouvelleé au
Conservatoire de Winterthur. Il habite
Berne,

VOMN MAGISCHEM NR. 7 pour deux in-
struments a vent, orgue, deux cordes et
piano a été composé en 1970. La forme
préliminaire de cette ceuvre était consti-
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for parformers, but rather graphics to be
looked at. Following the same kind of
program, automatic writing merget into
a musical scora. Trusting in unconsci-
ous forces, | translated psychic situ-
ations (which are not bound to time or
space) into musical notation. During
this writing in a situation of extreme re-
ceptivity, conscious thought was deli-
berately cast aside. In this sextet, | weni
g0 far as to write all six parts in isolation
from one another, After a synchronized
version has been played many times, the
players give preference to one specific
version in which each performer has
only his own part before him, not the
whole score. The resulting sound flows
effortlessly, and one cannol say more in
words".

P.5.

tuée d'écrits automatiques, de dessins
autonomes, de partitions non-musicales,
plutét d'ailleurs de graphiques & regar-
der. Ensuite, utilisant la méme technique
d'écriture automatique, j"ai composé les
morceaux de musique; me fiant & des
froces inconscientes, j'ai transcrit en
notation musicale des étals psychiques
indépendants du temps el de l'espace.
Toute pensée, lors de la transcription,
est annulée tandis que I'on recherche
un état supérieur de veille, Pour ce sex-
tuor, ['ai méme composé les six voix
indépendamment les unes des autres:
aprés quelques exécutions d'une ver-
sion synchronisée de I'ceuvre, les inter-
prétes préférent maintenant jouer en
n'ayant devant eux non la partition en-
tidre, mais chacun sa partie seulement,
Le résultatsoncreest relativementsouple
et donne l'impression qu’il st n'est pas
le fruit d'apres résistances. Je ne crois
pas qu'on puisse ajouter autre chose qui
soit plus caractéristique.

PS.

Atli Heimir SVEINSSON Iceland - Islande - ’loAavdia

‘0 Alll Heimir SVEINSSON perétnoe pouoikl oty Nowkr Zxolr e Pelxyiabik
{"loravBia) kai dpydrepa otiv Kolwvia kai otd Mmiitydfev. Twpa épydaleral
odv waBnynmic oty PelikywdBu. TS 1976 nfjpe 16 povoikd Bpabeio mod dnEveilpe
fl NopBnyikf Padiogwvia yid 16 kovoépTto Tou yid grdouto. 'O iSog oxoldle
16 Epyo tou: «Ta pépn tod o6ho ¢ravouv of (nepBolkda onpsia SeBloteyviag
pé moAuTovIKATNTEC. YRAICOAVTL Kai pépn y 4 nikkoho $rdouto. Té Epyo sival
ypaupévo yid nAfpen opxfotpa, pé dito caEdpuvo, RAexTping dpyaveo, Biunpagdv,
Gpna, Sinkd payrdTTo Kal 5 kpowotd, Katd kapolc Td 3 $hdouta Evivovian pé
0 o6k $AdouTto Kai Snuoupyolv Eva coMomikd wouvaptétro $AdouTwv. 'H
avtifeon dvaueca oTd onuewwpéva pé puBuirh dkpiBcia pétpa of ékeiva mod
£Echiooovral Tuxaia Gvrac ypappéva of Snmikn onpesypadia, xkatalfye: o Evav
altooxebwaopd Gnou & coliotac adfvel o nAdyio ¢hdoute yid vd naikn 16
$AdouTo and prapnods.

Alty Heimir SVEINSSON is from lceland.
He studied in the music academy of
Reykjavik and later in Cologne and Bil-
thoven. He now teaches music in Reyk-
javik. His flute concerto was awarded
the music prize of Nordisk Rad in 1976,

FLUTE CONCERTO, 1976. The soloist
Tore Lund Christiansen made the follow-
ing comments on this concerto: “Tha
solo part goes to extremes in virtuosi-

ties with multisonics. glissandi and paris
for piccolo-flute. The piece is for a full
orchestra with altosaxophone, electric
organ, vibraphone, harp, double bas-
soon and 5 percussion instruments. In
periods the 3 flutes in the orchestra melt
together with the solo flute and form a
solistic flute quartet. The contrast be-
tween the rythmically exactly notated



bars and those drifting sounds in optic
notation finally gather in an improvisa-
tion where the soloist leaves the traver-
zo for the bamboo flute.”

23 SWISS COMPOSERS Switzerland - Suisse - ‘EABeTia

"H 'EABETIO eival pud xmpa pé 4 yA@ooee kai ywpiletal of 23 neployée (23 Kavto-
wia) mold kaBéva toug Exerl pud o nabeia. AVTO napouddfeTar pé Eva douvi-
giova peYAaAo dplBpd ouvBioewy (23), mol ol nepogdTepes an' altéc Elval pikpes,
yoaupéves and ouvBéree an' Sha Td onpela The xwpac. Td ¢wvnmikd pépn eival
of 4 yadoosc. Ol youoikol tou Zuykpotriuatoc «Méoc 'Opifovrag Thic Bépwngs
eival: Erika Radermacher, gonpdavo, Elisabeth Grimm, SioAi, Peter Streiff, Sioho-
vToéhAo, Matthias Bruppacher, ¢Adouto, Miklaus Sitter, rkhapivérto, Roland
Moser, pagotpog Kai dpyave, Urs Peter Schneider, mave kai Kpouota. AUTol ol
pouoikoi épyalovran pali £5@ wai 11 ypdvia oxeddv pé tov iSo guvduaopd kai
Eyouv Gwotl duEtpnTa kovodpra kai padiodwvikeés EKmoumec pE O0yXPOvn pou-
gk, Ta neploodTepa KOPPATIa MO0 EKTEACDV Exouv ypadtel £idikd yia 16 ouy-

kpdTnua altd.

Switzerland is a country with four lan-
guages, subdivided into 23 “"Kantons”
or regions, each of which has a typical
culture, In the program, this richness is
raflagted by the unusually large number
of compositions presented — 23 songs
and pieces. These are written by com-
posers from the west, north, center,
south and east of the country, and most
are very short. The vocal pieces are in
four languages.

The musicians of the “Ensemble Neue
Horizante Bern” (EMHB), have worked
together for eleven years in almost the
same ¢ombination. They have given
numerous concerts and radio perfor-
mances of new music, and most of the
pieces they play were spacially written
for the ensemble. Erika Rademacher,
soprano; Elizabeth Grimm, violin; Peter
Streiff, cello; Matthias Bruppacher, flute;
Miklaus Sitter, clarinet; Roland Moser,
conductor and organ; Urs Peter Schnegi-
der, piano and percussion.

La Suisse est un pays ol l'on parle
quatre langues. Elle est divisée en vingt-
trois régions (cantons), qui ont toutes
uneé culture propre. Dans le programme
décrit ci-dessus, cette richesse cullu-
relle s¢ manifeste par le nombre rela-
tivement élevé de vingt-trois composi-
tions («23 lieder et morceaux=), la plu-
part trés courtes, écrites par des com-
positeurs de toules les régions de Suisse
(Suisse occidentale, septentrionale,
centrale, méridionale et orientale); les
piéces vocales utilisent des textes écrits
dans les quatre langues du pays. L'En-
semble Neue Horizonte Bern est formé
des musicians suivants: Erika Rader-
macher {soprano), Elisabeth Grimm Jvio-
lon), Peter Streiff (vicloncelle), Matthias
Bruppacher (flite), Niklaus Sitter (clari-
nette), Roland Moser (direction at or-
gue), Urs Peter Schneider (piano et per-
cussion). Ces musiciens travaillent en-
semble depuis onze ans. lls ont donné
de nombreux concerts de musique con-
temporarine, certains radiodiffusés; la
plupart des ceuvres qu'ils ont jouédeas ont
até spécialement composées pour leur
gnsemble. La seconde partie du pro-
gramme comprend trois cuvres écrites
par les trois composteurs de I'ensemble:;
Schneider, Streiff et Moser (voir ana-
lySes sous ces noms).
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Andras SZOLLOSY Hungary - Hongrie - OUyyapia

v 'O Andras SZOLLOSY (yev. 1921) onoudaoe odvéeon oty "Axadnpia 1ig Mou-
owfic The Boudanéomg pé Tov Zaltan Kodaly wai tév Janos Viski, k' apydrepa
otfv "Axadnpia Tic Santa Cecilia ot Papn ué tév Goflredo Petrassi. Napddinha
pé tic povoikéc omoudéc Tou, nipe Sibaxkropikd Bimkwpa ot piAooodia. "And
16 1960 SBaokel iotopia kai Bowpia THG pouoikhc oty "Akadnuia Tig Moudikiig
1fic Boubaniéotng.

Té £pyo “PRO SOMNO IGORIS STRAVINSKY QUIETO" ypagmee yia 16 Zivoko
«M>» ThC ‘OMhavbiac, T6 1978. “H npuwtn éxktéicon S68nke an’ altd 16 olvoro, ThV
i6ia ypovia, pé EeuBuvth 1év David Porcelijn. Té olvolo aneteheital and khape
vETo, gayrdTo, Tpopndvi, mavo kai xouiviéto tyxopduwv. T Epyo gival adepuw-
pévo otdv Ton Hartsuiker, apxnyoé tod OUYKPOTAPATOS <Ms.

Andrds SZOLLOSY (b. 1921) studied
composition at the Academy of Music,
Budapest under Zoltdn and Jénos Viski,
later at the Accademia di Santa Cecilia
in Rome with Goffredo Petrassi. Simul-
taneously with his musical sludies he
took also his Doctor’s degree in philo-
sophy. Since 1950 he has been teach-
ing history and theory of music at the
Academy of Music, Budapast.

PRO SOMNQ IGORIS STRAVINSKY
QUIETO was written for the Ensemble
“M" of Holland, in 1978. Its first perfor-
mancé was also given by this ensemble
in the same year, with David Porcelijn
as conductor. The ensemble consists of
clarinet, bassoon, cornet, trombone,
piano and string quintet. The piece was
dedicated to Ton Hartsuiker, leader ol
Ensemble “M"".

Dimitris TERZAKIS Greece - Gréce - ‘EAAGOa

‘H Asitoupyia profana ypadgmee 16 1977 yid pia ouvauhia Musik der Zeit ol
WDR. M’ aotd 16 Epyo npogBétw oty texvikh nou Epmata pé 8don Tiv Bu-
favnvl) pouoikf) véa otongeia. To pthog wiveital ptoa of niaiowa TETpayOpdwy
not pepikd eival nappéva ané ™ Bulavrivi povoikr, M priaypdva ané péva.
*Enione oi Xpoec kai n “ErEig naifouv Eva onuaviiké pdho oty Slapdppuon 100
péhoug mou yevvidtar and ouviuaouols Tav TeTpaxdpduy. MNa reipgvo SdheEa
dnoondoparta ané 16 ~Aoua ‘Acudtwv (WAATng). Tév “Yuvo oty "Agpodit TAQ
Tangolc (soprano xai alto) wkoi dmoondopara and Thv aiyunmakhy BiBho Thv
verpdwv (Tevdpol kal MRdaoot). ‘0 ouvBuaopde alTdv TOV KElpévy Tovilel Tov
EpWTIKG PUOTIKIOTIKG xapaktiipa to0 £pyou, 1ol dnoiou T4 pouokd oup@oha
nnyalouv anéd 1oév yx@po ThHS dvatolwic Meooyeiou kai Ehayiom ayxton Exouv

ué dnoadinorte oxohn The Kevipikig Evpwnng.

“LITURGIA PROFANA™ was wrilten in
1977 for a concert of contemporary mu-
sic organized by the West German Radio
Station (WDR). With this work | add
new elements to the technique | have
developed on the basis of byzantine mu-
sic. The melos moves in tetrachords,
some taken from byzantine music, others
composed by mysell. Furthermore the
“Chroes” and the “Afttraction™ (the ten-

K.T.

La MESSE PROFAME a été écrite en
1977 pour un concert Musik der Zeil du
WDR. Dans celte ceuvre, j'al ajouté de
nouveaux éléments a la technigque que
j'avais développée sur la base de la mu-
sique byzantine. La mélodie se meut
dans le cadre délerminé par des téira-
cordes dont certains sont empruntés &
la musique byzanline, mais arrangés



dency of certain tonal heights to draw
their neighboring notes upwards) play
an important part in the formation of the
melos, which is the result of combina-
tions of the tetrachords. For the text |
chose passages from Soloman’'s Song
(chanter), the Hymn 10 Aphrodite by
Sappho (soprano and alte) and passages
from the Egyplian Book of the Dead
(tenors and basses). The combination
of these texts underlines the erofic-
mystical character of the piece, the mu-
sical symbels of which are derived from
the area of the Eastern Mediterranean
and have hardly anything to do with any
zchool of Central Europe.

D.T.

par moi-méme. Les chroés et la helxis
jouent également un role important dans
le fagonnement de la mélodie. Mon
ceuvre utilise trois textes: des extraits
du Cantique des Cantigues (chantés par
le chantre), I'Hymne & Aphrodile de Sap-
pho (soprano et alto) et des extraits du
Livre égyptien des Morts (tenors et bas-
ses). La combinaison de ces trois lextes
accentue le caractére éroticomystique
de I'ceuvre, dont les symboles musicaux
jaillissent de la Méditerranée orientale
et n‘ont pas le moindre rapporl avec
I'Eurocpe centrale.

D.T.

Alicia TERZIAN Argentina - Argentine - ’ApyevTivij

'H Alicia TERZIAN, guvBénic kal poudikoAdyog, YEvviiBnke oty H{ﬂpﬁrﬂﬂn Tiic "Ap-
vevTIviie. "EykaTtaotanke oté Mnouevog AlpEg Kal OUVEXICE TIG dvﬂp?.:nmlrméq
xai poudikéc onoudés g Té 1958 Thg dmovepnBnke and 16 "EBviko ﬂﬁfsm (]
np@To Bpabeio kal ypuod peTdhho oTé mavo xai T oguvBeon. ZuvEXIOE Tig pou-
okohoyikée anoudée pé Tov kANpikd SOKTOPA Leoncio D:ﬂyan pé Béua: Bpnokeu-
Tkl GPUEVIKA pOUOIKA), VEUHATA KAl PIKPOTOVIKOTNTA. Ol £peuvéc NG l‘t.:fww 3 (4
gépa TG dnuooieumnray ot XiAwavi Mouokry "EmiBewpnon (1965) Kal avako-
vibBnkav o1é 340 Zuvédplo THG "ANEPIKAVIEIG Mouowohoyikfc "ETapeiag (Mave-
mothue Yale, H.N.A. 1968). Nipe noArd Gpabeia: TOU "fn{:ug?tiau NoMTiopol
16 1956 (NpwTto Kouaptétro), 16 1957 (MNpitn Zupdwvia) kal T4 1958 (Nuyrte-
pvf Kavrara), Anpotiké 8pabeio 16 1964 ("Avtibeteq Kvnogiq Yid 'E!'ﬂ;:'_lfl.ﬂ'rp-ﬂ.}
BpaBeio Tol "EBvikod "Opyaviopold Téxwng 16 1970 (Kovoepto yia BioAl kal Gpxn-
orpa) kal 16 1971 ("Atpdodapeg yid duo mava) . Eival KaBnyfTpia EVopxNoTpw-
one, avrioti€ng, pouoikig Sidaokakiag, loTopiag kai aiohnTiKhg THS uﬂumlth ot
EBvikG '(18zio, Thc loTopiac Tic pouoikig oTd TuApa Texviy To0 "EBVIKOU nu_ut-
momuicu 100 Ad Nidra kai 1ig ioTopiag Tig "Onepag oTo 'Aw‘;mm_’lumlmum
Téwwvne tol Bedtpou Kohdv o1d Mnougvog " Alpec. 'Dpa.rﬁvmmr: ﬂlﬂﬁr\ﬂ:‘.tq Iu“uuurn-
geic Zoyypovne Mouoikiic o1éd Mnouévog ~Aipeg, npayda nou npﬂmﬂnne._ dotepa
and 16 1968 ot "Apyevvi], haTivoapepikavikn aihd kai nuvn:jcym oYy povn
pougLKf péoa and geoTiBAdA, kovoipTa Kal pabnuata Epunvelag kai avahuonc.

Alicia TERZIAN est née & Cordova (Ar-

Léningrad, Manille, Caracas, Mexico,
gentine). Elle est compositeur, musico-

Bogota, Palerme, Salzbourg, Vienne

logue, musicienne, journaliste. Au cours
de ces onze derniéres années, elle a eu
une grande activité a I'étranger, ol elle
a été llinvitée de nombreux gouverne-
ments: elle donnait des confarences et
présentait des ceuvres en création dans
différents centres culturels (Paris, Lon-
dres, Madrid, Geneve, Bruxelles, Bonn,
Hambourg, Lisbonne, Rome, Udine,

etc. . . ). Elle est professeur de composi-
tion et de musicologie au Conservatoire
national et au Théitre Celon de Buenos-
Aires. Ses travaux de musicologue se
rapportent essentiellement a la musique
arménienne du moyen-ge et a la mu-

sique contemporaine, spécialement &
celle d'Amérique latine. Elle est Secra-
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taire générale de I'Association des com-
positeurs argenting, de I'Union argen-
tine de musicologie et du Conseil argen-
tin de musique de I'Unesco. Elle est éga-
lement directrice artistique des Ren-
contres internationales de musique
contemporaine, qui ont présentdé au
cours des onze dernidres années, en
création mondiale, plus de 250 ceuvres
de compositeurs d'Argenting et du
monde entier, Certaines de ses compo-
sitions lul ont valu des prix (Ter Quatuor,
1ére Symphonie et Cantate du Soir: Prix

national de culture; Mouvements con-
traires: prix municipal; Concerto pour
violon et Atmosphéres: Prix de I'Institut
national des arts). Depuis 1968, ses
muvres ont ét& choisies par le Consail
argentin de la musique pour représenter
I'Argentine & la Tribune internationale
des compositeurs de I'Unesco & Paris,
Editeur: Ricordi. Son Concerto pour
violon, Trois piéces pour quatuor, Trois
Madrigaux et la Toccata ont été publiés
sur disques.

A. THOMMESSEN Norway - Norvége - Nop8nyia

'O Olav Anton THOMMESSEN, odv yiég Simhwpdrn, Exer Siebvf) Bdon. ALTS
yiverm gavepd kai ot poudikn Tou Gnou povrépva atoela Teivouv va ouyxdovial
pé oroela and pf edpwnaikd poudikh. FevviiBnee otd “Ooho 16 1946 AAAG And
16 1958 wg 1é 1969 E{noe otic "Hvwpéveg NoMrelee. Mipe 16 Sinhwpa Tou ot
Hougiklj odv@eon and Té6 navemwothue The ‘IvBiava (1969). Snou épydotnke pé
v Reinhard Heiden kai 16 ‘ldvvn Sevawn. Na Eva xpdvo EEnoe oth BapooBia
adv orTnThG Tol0 Nolwvikod Kpdrousg kal dAko Eva ypdvo oTd "TvotiTodTo "Hyoko-
viag 1ol Navemotnuiou the OdrpéxTne, Onou omodSaoe MAEKTPOVIKN MOUDIKA
kal fxohloyla pé Tédv Ap Werner Kaegi wai tév Otto Laske. Twpa, & Téupsooey
BpioreTal 0Td KpaTikd ivoTiTodTo poudikic To0 "Ooko kal petakld dAkwv SiBaoKeL
wai évopxhotpwon. "Eva oxeddv Ootepo-pwpaviikd Odoc yapaxmmpiler Tic
npaTec ouvBEoEs 1ol Toppeooev Arha BoBpaia Td avéntuEe of md mo ody-
¥povn kated@uvon, avanTiooovTag uid poudikl yAWooa, TovIguévn and peyalec
Suvapukéc avmBéoeig kai d txpnenief puBmikh Jwrikdémra. ‘Onwobninote, noté
Bév tyraréienpe kinowa oxéon pé TV TovikdtnTa. “Epya Tou yia dpxfotpa eivar:
Opp-Ned (Navw-xkatw). Solstykket (Kouppdn tol “Hhou) (1972/73) kai 16
Varlgsning (Eemaywua) (1969). "Eypage Eniong kai v dnepa Swpariou
EppagppdSitors (1975) (nmod dnotehei pépoc wmbc terpalovioc yid tév nddo)
£pya Swpatiou, pouoikh yid Epaoitéxves kabwe kal pouoikh yid o Béatpo xal
Tov KIVvRuaToypado.

Olav Anton THOMMESSEN was born in
Oslo in 1946, but he lived in the USA
from 1958 to 1969. He has a BA in Music
Composition from Indiana University
(1969), where he studied with Bernhard
Heiden and lannis Xenakis. He has also
been a Polish state student in Warsaw
for a year, and has spent a year at the
Instituut voor Solologie at the University
of Utrecht, where he studied electronic
music and sonology with Dr Werner
Kaegi and Otto Laske. Thommessen is
currently al the state college of music in
Oslo, where among other things he

Olav Anton THOMMESSEN est né en
1946 & Oslo. De 1958 & 1969, il a vécu
aux Etats-Unis. Il est diplémé de I'Uni-
versité d'Indiana (Bachelor of Arts en
composition, 1969), ol il a étudié avec
Bernhard Heiden et lannis Xénakis. Il
a regu une bourse de I'Etat polonais
pour étudier une année a Varsovie. Il a
également passé une année & I'Instituut
voor Sonologie de I'Université d'Utrecht
ol il a travaillé la musique électronique
avec Werner Kaagi et Otto Laske. Thom-
messen est prolesseur au collége na-
tional de musique d'Oslo, ol il enseigne,
entre autre, I'instrumentation. Ses pre-



teaches instrumentation. An almaost late-
romantic style characterizes Thommes-
sen's earliest compositions, but he gra-
dually developed this in a more modern
direction, evolving a musical language,
marked by great dynamic contrasts and
an eruptive rhythmic vitality. However,
he has never let go of his anchorage in
tonality. His orchestral works are Opp-
ned (Up-down), Solstykket ("Sunpiece’)
(1872/73), and Varlgsning (Thaw) (1969),
He has also written the chamber opera
Hermafroditten (1975) (which is part of
a tetralogy about lust), chamber works,
mugic for amateurs, and film and stage
music.

miéres compositions sont trés influen-
cées par le post-romantisme, auguel il
n'a pas renoncé par la suite, mais qu'il a
développé dans un sens moderne an se
créant un langage musical caraclérise
par de grands contrastes dynamiques
et une vitalité rythmique volcanique, 1l
n'a cependant jamais abandonné la to-
nalité. Ses ceuvres orchestrales sont:
Opp-ned, Solsstykket (1972/2) et Virles-
nirrg (1969). 1l a aussi &crit un opéra de
chambre Hermafroditten (1975), qui est
une des parlies d'une tétralogie sur le
désir; de la musique de chambre, de la
musique pour amateurs, de la musique
de film et de scéne.

Michael TRAVLOS Greece - Gréce - ‘EAAGSa

‘0 Migafhh TRAYADE yevviinke 16 1950 otrv "Adfjva. "Apxika onoddace appovia
otd 'EBvind "08eio pé 1év Muxdin Bodpton kai "Avriotign pe tév Navvn A. Nanaiw-
avvou, "ANG Ta TEAN To0 1975 onoudale: aovBeon pé Tév Isang Yun ot Mougikn
‘Axadnuia Tod A. Bepoiiveu. "Epya Tou Exouv napyBel oty ‘OAlaviia, ot1d Be-
poiive kaBee kai of Biagopee noieig TAC A. Meppaviag. Kupuwtepes guvBiong:
<Riickkehr= yia 4 Biohovioédia (1976) . =Eventss yia ¢racuto, dunoe, KAQPIVET-
10, Kpouotd, Biohi, Bidha kai Biohoviofrho (1976), =Metathesis» yid kouapTétro
Eyxopdwv (1977), <EMIWETOCKs wid peyakn opxnotpa (1977), «Modus-3-»
yia khapvETTo, MAve Kai BlohovToéAdo (1978), AnAd kOVIOLEPTO Yid KAAPIVETTO
PMATOo, mMAave, KOUIVIETTO Syxpopduv kal mKpn opxhotpa (1978-79) .

M.T.

T <EMIWETOCK= cival pia dpada vnouiv otd N. Elpnvikd 'Oxsavéd, To dpxn-
oTmKS Epyo pé oy dpwvupo TitAo gival Eva eidoc pousikfc aghiynonc THo
Spapanikig iotopiag adTdv T@v vnowdv kai Tol haod Toue, nod ELnoe 20 xpdvia
omv £Eopia xai, EmoTpédovias oY XWpa Tou, Thv Bpfke pruaypévn and Tic
BoKIpEe yia aropkée Gdpdec tic dnmoisc émpaypatonoinoe Alinnra & «AUTIKGE
nohTiopdes . Té Epyo, doov agopd v ¢éppa Tou, dnoteheital and 500 pépn, nod
16 kafe Eva Exel Bd Tou fynTiKG Koplduopa. ZT6 np@te pépos N TosAéota, f
“Apna kai 16 Giunpadwvo Exdpalouv v eipntien {wr o0 Aacd Told <ENIWETOCK »
£V Ta xaixiva nveuoTd tic katamisotikée Sabioewe Tav cloBohiwv. To Scitepo
pEpog apyifsr otankd kai pé ma gavepdpa and 1d Tpopndvia (oupBoliopds TG
emoTpodic dnd v efopia). kavadfdyer of pia cuviiion peyding Tpime (Emxdc
XApakTHpag - ciplodo TAG vikng) xai pia odvrour CODA.

M.T.

Michel TRAVLOS est né en 1950 & A-
thénes, |l a étudié 'harmonie au Con-
servatoire national avec Michel Vourtsis
&t le contrepoint avec Yannis A. Papaio-
annouw. Dés fin 1975, il étudie la compo-

sition avec Isang Yun & I'Académie de
musique de Berlin-Ouest. Ses uvres
ant &té joudes aux Pays-Bas, 4 Berlin-
Ouest et dans diverses villes d'Alle-
magne de I'Ouest. Principales ceuvres:
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avapeca of oupduvn kai Suapuvn ypoid. T Epyo épeuvd wai £dpeupioxel nolholg
Bpououc yit va ouaxeTicel altols Toog Sud TOMoUS Axwy. Zthyv apyn. Gotepa and
v lgoxpdTn Tav B0 HZ. nol sival & Baoikdg fixos yid 16 Epyo, T4 appovikd kai
avappovika pdopara axolyovTal ouvevwpéva. I &in T Sdprewa Tod Epyou,
SiagopeTikol Aot odv xapnavdmia, Avapuovikig xpouldg, axotyovrar otiv (G
goBpiba kai ouvtoviopéva pé Tic dppovikég Bdoeig. Kovra ot péon tol Epyou,
unapxel pid BaBaia SapdpPuwan and npaypatika appovikols tévoug of avap-
povikée opadeg kai Tavanaiw axplB@g npiv dnd TV énavagopd To0 Apxikod
iookpaTn, Evioyxupévou Tdpa otd 30 HZ. npdypa nou tSpadvel TR OTOXAOTIKA
5168eom Tol Teheutaiou pépous. To Epyo npoopiletal €It yid Gxpdaon ué HEYG-
pwvo EITE and akouoTika, It Seltepn nepinTwon (STEREQ) fj xphon xabuore-
prioewy dvapeoa ot 300 almd Sivel pid ouyKerpIuevn elkdva ywwpou otd Epyo,
oupnepthapBdvovrag kal anotehéopara dnwg wukAikly nepotpodh kai Tdv Slo
suvBETIKGV TOU isoxpdTn Ot Téhog Tod Epyou Kai 16 dvapuovikd pépog TOD
cioaywywol lookpdTn, nod Epxetal o avriBeon pe pid Tuxaia ywpikh kivion 100
apuovikod Tou oupmAnpupares. Té Epyo gunvedonke and 1o kivelind EEdypappa
1 Toivyk. AOTé Edwoe T Baoikh elkéva Tod Bouvod nod eivan Koiko OtV
xopudT]. nepikAeiovrag pid kukhikf Aipvn. 'O kepauvog mod nAnoualer Td4 Bouvd
xai 18 yopyoxivnra oivveda cupnifpuwoay TAv SAn eixdva, xai £8woav apopur
yid TéV TiTAD Mol, pé THV Gvagopd Mol kavel OV TAUTAXPOVT napoucia xopa-
wpoTik@y To0 dpoevikol kai Tol Bniukod, RaTeudovel Of wid oupdihionan Towv
avniBéTwy 1 dxbpa kahitepa, of pid inepBamikdtnra nod nepopiler v Evvoia
e avtiBeone xai v dvnikaBiotd pé wa alodnon oupnAnpuepankémrag. To
fpyo Eyive TO 1979 pé Baon eibikd npdypapua ouvBeonc yid HASKTROVL-

xolUe UMOAOYIOTEG,

Barry TRUAX was born in 1947. He
studied in Quaens Univarsity, Kingston,
Ontario, and at the University of British
Columbia, Vancouver, and the Institute
of Sonclogy. Utrecht, Netherlands, where
he worked with Koenig and Laske. He is
now Director of the- Sonic Research
Studio and Assistant Professor in the
Department of Communication at Simon
FraserUniversily, Vancouver. He leaches
courses on acoustic communication. His
works for parformers and/or electronic
and computer tapes (four of which have
recently appeared with the Canadian
“Melbourne’ label on a disc entitled
“Sonic Landscapes™) have been per-
formed extensively in North America;
at the International Festival of Electro-
acoustic Music, Bourges, France; the
Edinburgh Fringe Festival; The Warsaw
Autumn Festival; The Unesco Computer
Waorkshop in Aarhus Denmark; the Insti-
tute of Sonology concerl series; as well
as on many of the European radio sys-
tems, and at new music concerts in To-
ronto, Ottawa and Vancouver. His com-
puter work Sonic Landscape No. 3 won

Barry TRUAX (né en 1947) est direcleur
du Sonic Research Studio de la Simon
Fraser Universily (Vancouver, Canada)
et professeur assistan! au Department
of Communication de la méme univer-
sité, 1l y donne des cours de communi-
cation acoustique. 11 a fait ses éludes &
la Queen’s Universily de Kingston, &
I'Université de la Colombie britannique
ot & I'lnstitut d’acoustique d'Utracht, ol
il a étudié avec Doenig et Laske. Ses
ceuvres pour exécutants et/ou pour
bandes magnétiques — musique élec-
tronique et dordinateur — (quatre
d'entre elles viennent de parailre sur
disque au Canada — «<Sonic Land-
scapes») ont été fréquemment exécu-
1ées en Amérique du Nord, et trés ré-
cemment au Festival international de
musique électroacoustique de Bourges
(France), au Edinburgh Fringe Festival,
au Festival d’automne de Varsovie, au
Unesce Compuler Workshop de Aarhus
{Danemark), aux concerts de I'/nshitut
d'acoustigue, au cours de conceris de
musigue contemporainge & Toronto, Ot-
tawa et Vancouver. Elles ont également
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Plckkehr pour 4 violoncelles (1976), E-
vents pour flulte, hautbois, clarinette,
percussions, violon, alto et violoncelle
(1976), Metathesis pour quatuor & cordes
(1877), Eniwatock pour grand orchestra
(1977), Modus-3 pour clarinette, ‘piano
et violoncelle (1978), Double concerto
pour clarinetle basse, piano, quintette
a cordes et pelit orchestre (1978-9).

ENIWETOCK est l@ nom d'un archipel
du Sud de I'Océan Pacifique. L'ceuvre
orchestrale qui porte le méme nom est
uné sorte de récit de I'histoire drama-
tigue de cet archipel et de ses habitants
qui ont vécu 20 ans en exil et qui, ren-

tion occidentales. L'ceuvre, en cé qui
concerneg sa forme, est constitubée de
deux parties dont chacune a sa propre
apothéose sonore, Dans la premiére
partie, le célesta, la harpe &t le vibra-
phone expriment la vie paisible de la
population des iles Eniwetock, tandis
que les cuivres représentent I'oppres-
sion des envahisseurs. La seconde par-
tie commence de fagon statique. Elle
s@ terming par une sonnerie des trom-
bones (symbole du retour d'exil), qui
aboutit & un accord de tierce majeure
(symbole de la victoire), et par une
courte coda.

trant dans leur pays, le trouvérent déso- it

1&, détruit par les essais atomiques qu'y
avait faits sans s"émouvoir la «Civilisa-

Barry TRUAX Canada - Kavadacg

‘0 Barry TRUAX yevvriiBnke 16 1947, Elvin SiguBuvtic otd Ztodvio "Hynmxdwv
'Epeuvanv wai xabnyntic otd Tphiua "Emeoveviae tod Navemornuiouv «SIMON
FRASER= tol BavkoOBep, otdv Kavadd, dmou Si1ddoxkel 0f woup yid triv deou-
onkf émeorvwvia. "Exnaubedtnke ord Navemotime Kounv 1ol Kivykotov, o1d
Navermotho THC Bpetavvikie KolouBiag wai ord ‘lvonitolto "Hyohoyiag ThHG
QiTpéx e, Onou peAémoe pé Toic Kaiviy xai Adoxe. Td Epya Tou yid fBonowodg
fi kai Tawvieg fAekTpovikég fj AAEKTpOVIKGY (noloyioTdv, kal Evag Sloxkog pé Tov
titho «'Hynmkd tomias naiytneav clpiTara otf B. "Apepixt), mé npdopara otd
AeBvic deomiBal "HAekTpovikfc Mouoikfic Thc Bourges, ot MaAlia, otd deon-
84A fringe to0 'ESipBolpyou, T GeomniBdl ®Bwvonmpou TAC BapooBiog, otd
'Epyaotipl "HAEKTpOvIR@DY "Ynohoyiotdy The Olvéoxko otd Aarhus Aaviag, ot
gepd kovoéptwy 1ol "IvoTitodTou 'Hyoloyiag, 0f moddd Edpwnaikd padioduvikd
SdixTua kai 0 ouvavlriec olyypovneg pouoikfc ot Topdvro, oty "OTTdBa kai ord
Bavko(Bep. Td ypaupévo pé€ fhrextpovind (noroyioth £pyo Tou ‘Hynuxd Tomio
Mo. 3 képlioe 10 np@to Bpabeio othv katnyopia THC poumikAc pé AAEKTPOVIKG
Umohoyioth) tol Sou Awbvolg Awywviopod ‘HAEkTpovikfic pouoikfi oThAv
BOURGES 16 1977. Td 8iBhio vou "Eyxewpidio yid mv 'Axovorisfy Oikcloyia
txboinke npdogata odv pépoc TAG ceiplc Mouoikr tod mepBdAlovrog Tod
Nayxdopow Ixedioy 'Hynmkod Tomiow, kai eival odpBoviog navwe ot Snuoupyia
Evic poudiKod npoypduparteg yid o Kévipo Texvav otd Navemotiuio «SIMON
FRASERs,

Td £pyo «ANDROGYNY: glvan 16 mpito £pyo 1ol ouvBiétn yiud payvnrotamvia
and v énoxh Told "HynTmod Tomiow No 3., mou Eyive 16 1975 wai dvaBewpnidnxe
1977, "Onwe kai 1o nponyolpevo Epyo, Snuioupyel ki adtd Eva TETpadwvIKG
nepiBaliov edpeiog khipaxag péoa an' Snou peyahec fxnmikée palec tugavifovral,
éEeiooovtal kal (moxwpoly. "H Baoikn dxouonikn idéa Tod £pyou eivar i oxéon
avapeoa of dppovikd xai dvappovied facpata, Snialdf fxoug nod td cuvBeTikd
tous elvan drépala noAdanidoa e Bepchiakie Baduibac wai fiyous nod 14 ouv-
femikd Toug alTd Sév eival Térola moAkanAdown, "Axdpa mid anid, eivar ) oxéon



avapeoa o€ glugwvn kai Sudgwvn xpoid. Td Epyo Epeuvd kai £deupiokel moAholc
Spopous Yid va guoxetios aldTols Toug Sud Tdmoug fixwy. Z1iv dpxn, doTtepa and
Tov igoxkpaTn Tiv 60 HZ. nol sivar & Baoikée fixos yia 16 Epyo. T4 dpuovikd kai
dvappovikd ¢dopara axkolyovral guvevwuéva. ' &hn 1 Sidpkeia Tol Epyou,
SwagopeTikol Nxol odv kaunavaxa, dvappovikfc xpolde, dxolyoviar otiv (Hia
Babpida kal ouvtoviguéva pé Tic dppovikéc Baoeiwc. Kovrd oty péon 100 Epyou,
inapxel wa Babmaia Sapdppwon and npaypaTikd Apuovikous Tovoue Of Avap-
povikeég Spadeq kal tavdanaly akpiBdc npiv andé ThHv Emavadopd Tol ApxIKoO
oKpaTn, dvigyupévou Topa otd 30 HZ. npdaypa nol £Spawvel T OTONQoTIKN
SuaBson 1ol teheutaiou pépouc. To Epyo npoopifetal £lte via Axkpdaon pé peya-
Gwvo £iTe and akouwoTikd. ITh Seltepn nepintwon (STEREQ) A xpfion kabuote-
phioswy dvapeoa ota 0o adnid Siver d ouykekpipévn eikdva ywpou ot Epyo,
oupnepiAauBavovrag Kai dnorsiéopara dnwe kukAkf neploTpodl Kal Tdv SO0
ouvBeTik@v TOU i0okpaTn oTd TéAoc ToO Epyou kal 16 Avapupovikd pépoc 1ol
slgaywyikol IooKpaTn, mol £pxeTal O avTifeon pé ma tuxaia xwpikn kivnon oo
QpUOVIKOD Tou QuUNANp@uaTog. To £pyo éunvedotnke and 1 kivelikd £Eaypaupa
1 Toivyk. AOTé £5woe T Baowkn eikdva 1ol Bouvol mou eival koiho oThv
HOpUPT], MEPIKAEIOVTAG A KukMkh Alpvr. "0 kepauvéc mou nAnomaler Ta Bouva
<al 1é yopyokivnta glvveda cuunifpwoav thv &6An cikdva, kai Edwoav addopun
¥ TOV TiTho nod, pé Tiv avagopd nod kdvel oThv TauTdxpovn Mapoudia yapa-
KINPOTIKGY 100 dpoevikod Kai Tol Bniukod, kateuBivel of ma oupdihivon Ty
AvTIBETWY N axopa kallTepa, 8 wd dnepBanikdnra nod nepopils v Evvoia
thg dvriBeong kai v dvrnikaBwotd pé wmd aloBnon cupnAnpwpatikétmnrac. Té
Epye Eywve 16 1979 pé Bdon :£idikd npdypappa odvBeone yid NAEKTPOVI-

KoUG OnoAoyIoTES.

Barry TRUAX was born in 1947. He
sludied in Queens University, Kingston,
Ontario, and at the University of British
Columbia, Vancouver, and the Institute
of Sonology, Utrecht, Netherlands, where
he worked with Koenig and Laske. He is
now Director of the- Sonic Research
Studic and Assistant Professor in the
Department of Communication at Simon
Fraser University, Vancouver. He teaches
COurses on acoustic communication. His
works for performers and/or electronic
and computer tapes (four of which have
recently appeared with the Canadian
“Melbourne™ label on a disc entitled
“Sonic Landscapes”) have been per-
formed extensively in North America;
at the International Festival of Electro-
acoustic Music, Bourges, France: the
Edinburgh Fringe Festival: The Warsaw
Autumn Festival: The Unesco Computer
Workshop in Aarhus Denmark; the Insti-
Wwie of Sonclogy concert series; as well
as on many of the European radio sys-
iems, and at new music concerts in To-
ranto, Ottawa and Vancouver. His com-
puter work Sonic Landscape No. 3 won

Barry TRUAX (né en 1947) est directeur
du Sonic Research Studio de la Simon
Fraser Universily (Vancouver, Canada)
el professeur assistant au Department
of Communication de la méme univer-
gité, Il y donne des cours de communi-
cation acoustique. 1l a fait ses dtudes a
la Queen's Universily de Kingston, a
I'Université de la Colombie britannique
et & I'lnstitut d’acoustique d'Utrecht, ol
il a éludié avec Doenig et Laske. Ses
guvres pour exécutants et/ou pour
bandes magnétiques — musique élec-
tronique et d'ordinateur — (quatre
d'entre elles viennent de paraitre sur
disque au Canada — «Sonic Land-
scapes=) onl été frégquemment exécu-
tées en Amérique du Nord, et trés ré-
cemment au Festival international de
musique éleciroacoustigue de Bourges
(France), au Edinburgh Fringe Festival,
au Festival d'auvtomne de Varsovie, au
Unesco Computer Workshop de Aarhus
(Danemark), aux concerls de |'Institul
d'acoustique, au cours de concerls de
musique contemporaine & Toronto, Ot-
tawa et Vancouver. Elles ont également
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first prize in the computer music cate-
gory of the 5th International Competition
of Electroacoustic Music in Bourges in
1977. His Handbook for Acoustic Ego-
logy has recently appeared as part of the
WORLD Soundscape Project's Music
of the Environmen! series, and he is
currently advising on the creation of a
music program with the Centre for the
Arts at SF.U.

AMDROGYNY, 1978, is a spatial environ-
ment with four computer-synthesized
sound tracks. It is the composer’s firsl
tape solo work since Sonic Landscape
No. 3 from 1975, revised 1977, “Like
the earlier piece, it creates a large-scale
quadraphonic environment within which
large sound masses appear, develop
and recede, The basic acouslic idea of
the piece is the relation between har-
monic and inharmonic spectra, that is,
sounds whose components are integer
multiples of the fundamental pitch, and
those where these componanis are non-
multiples; or more simply, between con-
sonant and dissonant limbre. The piece
explores and invenls various ways of
relating these two types of sounds. Al
the beginning, after the initial 60 Hz
drone, which is the undamental of the
piece, the harmonic and inharmonic
spectra are heard fused together.
Throughout the piece, different bell-like
sounds of inharmonic timbre are heard
pitched and tuned to the harmonic fund-
amentals, Near the centre of the piece
there is a gradual transformalion from
pure harmonic tones into inharmonic
clusters and back again, just before the
re-entry of the fundamental drone, re-
inforced now at 30 Hz., which establishes
the meditative mood of the final section.
The piece is designed for both loud-
speaker and headphone listening. In the
latter case (stereo format), the use of
binaural time delays gives a precise
spatial image to the piece, including
such effects as a circular rotation of
both components of drone at the con-
clusion of the piece, and the. inharmonic
part of the opening drone, which con-
trast with a random spatial movement of

été diffusées par divers organismes eu-
ropéens de radiodiffusion. Son ceuvre
de musique d'ordinateur Senic Land-
scape No 3 a obtenu le premier prix de
sa catégorie au Séme Concours inter-
national de musigue éléctroacoustique
de Bourges, en 1977. Son livre Hand-
book for Acoustic Ecology est considéré
comme faisant partie du Projet mondial
d'environnement sonore Musique de
Fenvironnament. TRUAX est continuel-
lement consulté pour la création d'un
programme musical avec le Centre des
Arts de I'Université Simon Fraser.

ANDROGYNY est la premiére ceuvre de
Truax pour bande solo depuis Senic
Landscape No. 3, écrite en 1975 et ré-
visée en 1977. De méme que la piéce
précédente, ANDROGYNY crée un envi-
ronnement quadriphonique de grand
ambitus & 'intérieur duguel de grandes
masses sonores apparaissent, se dé-
veloppent el disparaissent. Toute la
pidce se fonde sur une idée acoustique
simple: la relation entre des spectres
harmonigues et non-harmonigues, c'est-
a-dire entre des sons dont les compo-
sants sont des multiples de la note fon-
damentale et des sons dont les compo-
sants ne sont pas des multiples de la
nole fondamentale; plus simplement:
entre des timbres dissonants el conson-
nants. ANDROGYMNY explore et invente
différentes relations enlre ces deux
types de sons. Au début de la piégce,
aprés un bourdon de 60 Hz (qui esl le
fondement de I'ceuvre), les spectres
harmoniques et non-harmoniques se
font entendre, fondus les uns aux autres.
Tout au long de la pidgce, différents sons
de timbre non-harmonique, assimilables
4 ceux d'une cloche, se fonl entendre,
accordés selon les harmoniques fon-
damentaux. Vers le milieu de la piéce,
les sons harmoniques purs se trans-
forment progressivement en clusters
non-harmoniques qui, & leur tour, font le
chemin inverse juste avant la réappari-
tion du bourdon initial, renforcé 4 30 Hz,
qui crée I'atmosphére méditative de la
derniére section de la pigce.
B.T.



its harmonic counterpart. While in pro-
gress, the piece was inspired by the |
Ching hexagram ( #62), the Preponder-
ance of the Small with changing lines to
the hexagram Wooing (#31). This
provided a basic image of the mountain
hollowed at the top lo enclose a circular
lake. Approaching thunder in the moun-
tains and swiflly moving clouds com-
pleted the overall image, and suggested

the title, which by referring to the simul-
taneous presence of male and female
characteristics, peints to a reconcili-
ation of opposites. or better, a transcen-
dance that eliminates the notion of op-
position, and provides an alternate no-
tion of complementarity.”
B.T.

Katsuhiro TSUBONOH Japan - Japon - 'lanwvia

Kaltsuhiro TSUBONOH was born in 1947

in Tokyo. After graduating from the
Tokyo College of Music in 1972, he
studied composition under Joji Yuasa.
His “String Quartet” was performed at
the 48th ISCM Festival in Rotterdam by
the Gaudeamus Quartet.

THE STATUE OF lIl, 1978, is an orches-
tral piece. It is planned as one of nine
parts that comprise an orchestral series.
This will consist of an Overture, Slatues
| to VI, and a Finale. The Overlure —
named “Meteors” — was composed in
1974, and was performed by the Tokyo
Metropolitan Symphony Orchestra in
1875. The “Statue of 1", 1979, has just
been completed and will be performed
by the Symphony Orchestra in Oclober,
1979. Thus “Statue of IlI”, composed
between April and June 1978, is the
second piece in the series.

Katsuhiro TSUBONOH est né a Tokyo en
1947. Aprés avoir obtenu son diplodme
du Tokyo College of Music (1972), il
étudia la composition avec Joji Yuasa.
Son Quatuor pour Cordes a été joud au
48éme festival de la SIMC a Rolterdam
par quatuor Gaudéamus.

(THE STATUE OF 111} a été congu comme
I'une des pidces d'une suite orchestrale
consistant en 9 piéces — Ouverture,
(the Statue of I-VIl), Finale. L'ouverture,
nommée Meleors, a élé composée en
1974 et créde par le Tokyo Meiroplitan
Symphony Orchestra en 1975, (the Statue
of I) vient d"#tre terminé et sera créé par
le NUHK Symphony Orchestra én oc-
tobre. (THE STATUE OF 111}, composée
de mai & juin 1978 est en fait la deu-
xigéme pigce de la série,

K.T.

Stephanos VASSILIADIS Greece - Gréce - ‘EAAGSa

'O Irégavoc 6. BAZIAEIAAHE yewwhnxke 16 1933 otd Mapavéon Thig Apduac.
Eival ouvBétne, kaBnynthie otd Kolréyio 'ABrviv kal oty Apapatikr IyoAf
100 "Efvikod Scdtpou. Inddace Bulfavnivh poumkrd pé tov "AB. Kwvotavrivion
wai avitepa Bewpnring pé Tév MA. Nonciwdvvou. Eixe v tixn va eival
and Tolc OTEVATEPOUC CouvEpYAates Tod [, Xpfotou, katd Tdv TeAsutaio xpovo
1hie Lwhe Tou, "AoxohBnke pé povowr yid véous kal naudid, pé BewpnTikég Epya-
oiec kal fxnopnée ndvw otd npoBifuara TAG pouoikfic nawbeiag, pé opydvwon
kai Sievfuvon nabikdy yopwdi@v xai dpxnotp@v, odv éxnowbcuTikeg xal oav
ouvBéme naduciv Tpayoubidv. Euvepydomnke pé 16 Kpatikd ©fatpo Bopeiou
‘EMMGE0C, TO 'EBvikd Ofatpo kai Gidoug Beatpikolg épyaviopolg yid: a) Tn
Bisaokaiia The pouoikfic of mavw and 100 Epya xai @) T olvBeon OKNVIKAG
povowic of 17 £pya xhaoowod xai vew@Tepou Spaparoroyiou Kal of 14 apyaieg

21



rpaywdiee. 'Eniong Eypape éheliBrpeg ouvBLoElg NAEKTPOVIKAG KUDIWG POUTIKIK.
FupBalker of opyavwnikéc SpooTnpidTnTeg Yid TRV npoaywyh TS HOUSIKAG
fwie To0 Ténou odv avuinpdedpog tod EZIYM, oav pthog ToU Aok, Typboulioy
Thc ‘Etaipiog ®ikwv IxkoAk@ta kai odv . Mpapparéag 1ol Kévipou Zlyyxpovng
Moumkfig "Epeuvag 1ol M. Sevaxn.

T6 Epyo <'Ev Mupis eivan ypappéve yid AAEKTpOVIKA Houdikr (4 payvnrotavies
otépeo) i yid payvnrotawvia oxrdixvn, EVio}UpEvVe KOVTDOUNGOOO wal npoBoléc.
‘H AACKTpovIK poucikf nepiiapBavel fixous nod napdyovrar and Eva ouvBenTh
VCS3, tvapyavoue xal Quwvnuikols fyoug Sapoppupivous, Kai OUYKEKDIMEVOUS
fixouc TAc Plone (fixous The dwnde, fixoug nod Snuoupyel 16 EoAo). Ol oror-
xEWBEIG altoi fxor évalrdogovral oty énefepyacia Toug. kal avapryviovtal
& Evag pé Tév GAAo of moMhanhég dwohouBies. Té Epyo alTé, Aglepwpivo ot
pvApn Tob Mdvwn Xpfiotou, elval éunveuopévo anod Eva énewddio nmol Eyvive
) Bpabuda Tod-Bavatou Tou: o Eva yhévn nol Eywe of wd "EMnvikh taBépva
KAMKE A nakid kapékha oté Akt pé Tpéno mod Bowde TeheToupyik) Swa-
Bikacia. "Apxwoc 04 xwpatd GAAG dpydtepa mApe peTaduOIKEs HOOTATENS oty
pviiun Sowv Bpioxoviay napbvieg. 'O Tithog dnoppéer and Tiv Kawn AwaBhxn:
<'H fAuépa tv nupl anoxoAugdfioetals. "Avadpépetan oty Sdvapn Tol xaBevog
véi avmioTaBel ot Qwnid, fj ot Soxpacia The avBphmivig Yuxlis uNpooTd oToY
téno kal 16 Bavato. Et16 téhog, Dorepa dnd 1A Soxipagia, pével odv andoTayua
16 avlpaomve Tpayolsdl mou épgaviletar dvenaioBnra, 16 Tpayold mol npa-
yupat, dvBiotarar ot ¢wnd xal Swpkei odv npoypansr Snuioupyia. Tautd-
xpova, fi pwnd dvmperoniletal cav ma EEayviorik Sivaun. Itiv napodoa
Tpitn ypadt Tou {1976) 16 Epyo dnotehel naykdopia npdTn EXTEALON.

Z.B.

The composer Stephanos VASSILIADIS
was born in Paranesti ol central-gast
Macedonia, 1933. He studied Byzantine
music near Ath. Konstandinidis and the-
ory with J.A. Papaioannou. He had the
chance to be one of the closest collabor-
ators of Yannis Christou, the last year
belore his death. He worked on music
for youth and childhood, and as an edu-
cator. He organised and conducted
children's choirs and orchestras. and

songs for children. He col-
laborated with the National Theatre of
Morthern Greece, the National Theatre
of Athens and other artistic organisa-
tions in: a) rehearsing and conductling
music for more than 100 pieces of the-
atre and b) composing stage music for
17 pieces from the classical and modern
repartory and for 14 ancient Greek tra-
gedies. He also composed other works,
espaecially electronic music. He contri-
butes to the promotion of the musical
life of his country as vice president of
the ISCM Section as member of Skal-
kottas Friends Society Council and as
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Le compositeur Stephanos Th. VASSI-
LIADIS est né le 18 février 1933 & Para-
nesti/Dramade Macédoine Est-Centrale,
Il & étudié la musique Byzantine avec
Ath. Konstandinidis et la théorie de mu-
sique avec Y.A. Papaicannou. Il a eu
a chance d'étre un des plus intimes col-
laborateurs de Yannis Christou, la der-
niére année avant la mort de celui-ci. Il
a fait de la musique pour Jeunes et en-
tants. Il a travaillé sur la théorie de musi-
que et s'est occupd d'émissions & la ra-
dio grecque sur les problémes de |'édu-
cation musicale. Il a organisé et a con-
duit des cheeurs et orchestres d'enfants,
Il a enseigné et a composé des chan-
sons pour enfants. Vassiliadis a collabo-
ré avec le Thédtre National de Gréce du
Nord, le Thédlre National d’Athénes et
avec d'autres organisuations de thédtre
pour: a) l'enseignement de musique
dans plus de 100 ceuvres de thédtre et
b) la composition de musique de scéne
pour 17 ceuvres du répertoire classique
et contemporain, el pour 14 tragédies
gracques anciennes. |l a aussi composé



General Secretary of |. Xenakis' Center
of Contemporary Musical Research. He
is a professor at Athens College and at
the Drama School of the Mational The-
atre.

The composition “EN PYRI” (In fire) is
written for electronic music. (4 stereo
japes or one B-track tape) amplified,
double bass and light effects. The elec-
tronic music includes sounds derived
from a VCS 3 synthesiser, transformed
instrumental and vocal sounds and con-
crete sounds from nature (sounds of fire,
sounds related to wood). These elemen-
tary sounds are transposed, treated and
mixed with one another in multiple se-
quences. This work, dedicated to the
memaory of Yannis Christou, is inspired
by a sort of “happening” that took place
at the evaning before his death: during
a party in a greek taverna an old chair
was burnt at the fireplace, following a
simulated ritual procession. It started
like a joke but later it took up melaphysi-
cal dimensions in the memory of those
present. The title is derived from the
Mew Testament: “The day is revealed
in fire". It refers to everyone’s achieve-
ment as measurad by its resistance to
fire, or to an ordeal for man’'s soul when
he faces pain or death. At the end, after
the ardeal, what remains is a man's song
like a distillation that appears inpercep-
tibly, and that does resist fire and lasts
as a true creation. Fire, at the same time,
is also regarded as a purifying force. In
its present, third version (1979), this
constitules a world premiére,

V.

Adam WALACINSKI Poland -

Adam WALACINSKI was born in 1928 at
Cracow. He studied vielin with Eugéenia
Uminska al the State College of Music in

des morceaux de musique libres, notam-
ment de musigue électronigue. Il contri-
bue & la promotion de la cullure musi-
cale de son pays, en participant & des
activités organisatrices de la Section de
la SIMC o0 il est vice-président, de la
Société des amis de Skalkottas o0 il est
membre du Conseil, et du Centre de Re-
cherche musicale contemporaine de L.
Xenakis,

L'ceuvra «EN PYRIs (&n feu) est écrite
pour musique électronique (4 bandes
stéreo, ou une bande & 8 pistes), contre-
basse amplifiée, et projections. La mu-
sique électronique @sl issus de sons
produils avec un synthétiseur VC53, de
sons instrumentaux el vocaux, et de
sons naturels concrets (sons de feu,
sons produits par le bois). Ces sons élé-
mentaires sont alternés, mélangés et
traités en séquences. Celte ceuvre, dé-
diée a la mémoire de J. Christou, est
inspirée d'un «happening* qui eu lieu
la veille de sa morl: pendant une 1éle A
une taverne grecque une chaise a été
brilée en une sorte de procession ri-
twelle. Ceci a commencé comme une
blague, mais a fini par prendre des di-
mensions métaphysique dans la mé-
moire de ceux qui étaient présents. Le
titre est pris dans le Nouveau Testa-
ment: <L jour est révélé en leus, Réfé-
rence st faite & la force que posséde
chacun de nous de résister au feu, ou a
I'épreuve de I'dme humaine face & la
souffrance ou la morl. A la fin, aprés
I'épreuve, ce qui reste comme un distil-
lat ¢"est la chanson humaine qui fait son
apparition peu a peu; ¢'est cette chan-
son qui résiste réellement au feu ot qui
dure comme une vraieé création. En
méme temps, le feu ast considéré com-
me une force purificatrice. La présence
troisiégme version de I'csuvre est présen-
tée en création,

SLV.

Pologne - MoAwvia

Adam WALACINSKI est né en 1928 &
Cracovie (Pologne). 1l est compositeur
et critigue musical. Il a éudié le viclon
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Cracow (1947-1952) and later, from 1953
to 1955, composition with Stefan Kisie-
lewski (privately) and Boguslaw Schéf-
fer. His compositions have been per-
formed in a number of European coun-
tries and in the United States of America
at international music festivals, such as
Warsaw Autumn, 1963; Semaines Inter-
nationales de Paris, 1966; Belgrade Mu-
sic Festival, 1969; Music Today - Cana-
da, 1971; and Holland Festival, 1973.
He lectures at the State College of Music
and at the State College of Drama in
Cracow, and is a member of the avant-
garde “Grupa Krakowska.” In 1986 he
recieved the State Award for his music
to the film “The Pharaoch™ and, in 1976,
the Music Prize of Cracow. He has com-
posed music for numarous films and
dramatic works. His works include:
“Composizione ALFA", for orchestra,
1958; “String Quartet”, 1959; "Modifi-
cations™, for viola and piano, 1960; "Ho-
rizons'' for chamber orchestra, 1962;
“Sequenze” for orchesira con flauto
concertante, 1963; A lyric before falling
asleep” for Soprano, flute and 2 pianos,
1963; “Introspections™ for clarinel and
percussion, 1964; “Fogli volanti”, gra-
phic compositions for string trio, 1965;
“Epigrams” for chamber ensemble,
1967; “Dichromia’ for flute and piano,
1967; “Concerto da camera™ for violin
solo and string orchestra, 1967; “Not-
turno 70" for 24 stringed instruments,
3 flutes and percussion, 1970; “Allaloa™
graphic composition for piano with elec-
troacoustic transformation, 1970; “Re-
frains et reflexions” for orchestra, 1969;
“Torso” for orchestra, 1971; “Diverti-
mento interrotte’ for 13 players, 1974;
“Mirophonies™ for soprano, 5 players
and actor, 1974,

DICHROMIA, 1967, for flule and pianoc,
is a duet betwean the two equally treated
voices of the flute and piano. The cha-
racteristic features of the piece are its
wide employment of the technical and
colouristic possibilities of the flute and
the specific sound atmosphere of the
piano (as initiated earlier is “A lyric
before falling asleep”, 1963). This work
enriched by the free mobility of the parts
for both instruments, holding only to
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avec Eugenia Uminska au Collége na-
tional de musique de Cracovie (1947-
1952) o1, de 1953 & 1955, la composition
avec Stefan Kisielewski (legons privées)
et Boguslaw Schiffer. Ses wuvres ont
4té joudes dans la plupart des pays eu-
ropéens el aux Etats-Unis & I'occasion
de festivals de musique contemporaing
(Automne de Varsovie 1963, Semaines
internationales de Paris 1966, Feslival
de musique de Belgrade 1969, Musique
d'aujourd’hui - Canada 1971, Feslival de
Hollande 1973). Il enseigne & Cracovie
au Collége national de musique et au
Collége national d'art dramalique. |l est
membre du Groupe d'avanl-garde de
Cracovie. En 1966, il a regu le Prix de
I'Etat pour la musique qu'il a écrite pour
la film The Pharach. Il a composé de
nombreuses musiques de fliim’ et de
scéne. En 1876, il a obtenu le Prix de
musigue de Cracovie. Principales ceuv-
res: Composizione pour orchestre (1958},
Horizons pour orch. de chambre (1962),
Sequenze pour orch. avec flite concer-
tante (1963), Concerio da camera (1967),
Refrains et réflexions pour orch. (1969),
Torso (1971), Quatvor & cordes (1953),
Modifications pour alto et piano (1960),
Intrada (1962), Cante tricolore pour fldte,
viglon et vibraphone (1962), Introspec-
tions pour clarinette et percussion
(1964), Epigrams pour ensemble de
chambre (1967), Dichromia pour fldle et
piano (1967), Notturno 70 (1970), Diver-
timento interroto (1974), A lyric before
falling asleep pour soprano, flite et
deux pianos (1963), Miraphonies, Fogli
volanti compositions graphiques pour
trio & cordes (1965), Allaloa composi-
tion graphigue pour piano (1970).

DICHROMIA a été composé en 1967,
C'est un duo de deux voix traitées avec
la méme importance (flite et piano),
Dans cette piéce, on a abondamment
utilisés les possibilités offertes par la
flite tant en c& qui concerne sa tech-
nique que son timbre de méme que l'at-
mosphére sonore particuliére du piano.
Les parlies de piano et de fllte sont
mobiles (par I'observation de certains
points tangentiéls seulement et par I'uti-
ligation de la notation proportionnelle).



some tangential points and to the pro-
portions of the traditional notation. It
belongs to the standard repertoire of

Cette cauvre appartient au répertoire de-
venu classigue de la musique de cham-
bre contemporaine,

contemporary chambeér music,

Hans WUTHRICH-MATHEZ Switzerland - Suisse -
‘EABeTia

0 Hans WOUTHRIGH-MATHEZ yevviiBnke oté Aeschi 'EMBeriag. Ivé Huaomnpa
1057-1962 onoudalel mavo, Biohi kai Bewpia otd 'O8elo THS Bépvng. Metako
1967 kai 1973 pehetd ylwooohoyia, priccodia xai poudikohoyia otd NavermaThug
rie Zupixne. ITic xpovidg 1968 ag 1974 onouddlel oivleon ué Toév Klaus Huber
wai fAekTpovikh pouoikf pé tév Thomas Kessler. "Ané 16 1971 givan Adxropacg
ath pwvokoyia kai T Azitoupyia To0 abtopanopcd ot yhmooa, 01é Maveniotiuio
e Zupiyne. Nipe Bpadeia kal Enawvousg dnéd 16 Alaywviopd ZuvBetow The Zu-
piyng 16 1972, dnd 16 Alv) Aaywviopud TuvBeTav «Gaudeamus= ("OAkaviia)
4 1973, 4nd 16 AweBvi Alaywwviopd ZuvBerdv Tod Boswil ('EAGETIa) 5 1974 (yud
16 Epyo «Kommunikationspiele=), 16 1976 (yua 10 Epyo =quo vadiss) kai
16 1978 (y1a 16 Epyo «Glass House=). Ta Epya Tou ERTEASOTNRAY OTO Nayroauo
opeoniBah Idyyxpowng Moumefg oth Bovvn 16 1977, otd -O8ivénwpo To0 Kopos
1877, otic «Mougikéc pépecs 100 Baden-Baden, otd «Mougikd ‘Anoysipara Tod
WiAdvous T6 1978, Tic Mougikéc pépec Tob NTévaoueovykey, 1978 KA.

H.W.M.,

Té «GLASHAUS: («Mudhive omite) eival Eva eidog poudikoBeatpirad npo-
runou, pid npoonddela va yivouv dpartd wal aAxouoTtd S1agopa YOpaKTNPIOTIKG
Seiypata kowvevikfie cupnepipopds dnéd 16 miaiowo tav Sopdv tEoudiag (mapd-
Serypa: dnoxkhicelg oTolc Endvw Kal KAWTOIEG OTOUG KATW) . ‘Opavd: pé EAyoTn
ivnon xal pipnon ki avaioyn (lepapxikh) TonoBénon Tdv EXTEAEOTOV. "AKOU-
otd: pé T ypnowwonoinon Wuxodwvnmikdy pdowv. H kivnon, | pipnon kai of
Axnmikée Exdphoeig neprypadovral otiv napnirodpa AxpilB@g, Mg TV Mo PiKpH
aentopépeia. O éxtedeotée Sév Exouv xapia Gnoldtwg theuBepia. Elvan
inoypewptvol va oupnepipépovial odv adtépara. "And v dnoyn aldth 16 Kop-
paT eival TeAsiwg AvtiBeto dnd Ta oxéda Epywv pou e Ta «Nayvida £m-
wovwviaes, squo vadiss kal «EZuvepdguooa Kawihias, nod émirpénouv otolg
exteheotéc MoAD peydAn EheuBepia, Béhovrag dxpiBig, va kevrpicouv ™ &n-
pIoUpYIKGTN TG TOUS,.

H. W.-M.

Hans WUETHRICH-MATHEZ was born
in 1937 in Aeschi, Switzerland. From
1957-62 he studied piano, violin and
theory at the Bern Conservatory of Mu-
sic, From 1967-73, he studied linguis-
tics, philosophy and musicology at
Zurich University. From 1968-T4, he
studied composition with Klaus Huber
and electronic music with Thomas Kess-
lar. Since 1971, he has been lecturer in

Hans WUETHRICH-MATHEZ. Né en 1937
(Suisse). 1957-1962: études de piano, de
violon et de théorie au Conservatoire de
Musique de Berne. 1967-1973: éludes de
linguistique, de philosophie et de philo-
sophie & I'Université de Zurich (dipléme
en 1973). 1968-1974: études de com-
position avec Klaus Huber et de musique
électronique avec Thomas Kessler. De-
puis 1971, lecteur de phonétique el d'a-
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phonology and automatic language pro-
cessing at Zurich University. Since 1976
he has been a member of the ensemble
MIXT MEDIA of Basel. He has received
prizes and honors at the Composers’
Competition, Zurich, 1972; the Inter-
national Gaudeamus Composers Com-
petition, Netherlands, 1973; the Inter-
national Composers Competition, Bos-
wil. Switzerland, 1974, 1976 and 1978
{the last being for “Das Glashaus™).

DAS GLASHAUS, 1974/5, is an operelta
for 6 narrators, soprano, percussion and
tape. “This work is a kind of model of
a musical theatre which strives o make
typical social patterns of behavior within
the power structure both visible and
audible: for example, above, thrusting
aside, and below, treading under fool.
Visibly, this is portrayed by minimal
gestures and mime with corresponding
(hierarchical) positioning of the perfor-
mers. Audibly, it is brought out by psy-
chophonetic means. Gestures, mime
and phonetic expressions are exactly
noted in the score, down to the smallest
detail, The perlormers have no freedom
of expression and must behave like auto-
mata, From this aspect, the piece is in
absolute contrast to my “concept
works”, such as “Kommunikations-
spiele”, “Quo Vadis" and “Genossin
Caecilia”, which leave great freedom of
interpretation and aim at stimulating the
creativity of the performers™.

nalyse du langage automatique & |'Uni-
versité de Zurich. Depuis 1976, membre
de I'ensemble Mixt Media de Béle. Prix
et récompenses au Concours de Com-
position de Zurich (1972), au Concours
international de composition Gaudea-
mus (Hollande, 1973), au Concours in-
ternational de composition de Boswil
(Suisse, 1974, 1976 et 1978 pour Das
Glashaus).

DAS GLASHAUS (La Maison de verre)
est une sorte de modéle musico-thédtral
qui tente de montrer tant & I'eeil qu'a
I'oreille des lypes de comportemants
gsociaux & lintérieur de Structures de
forces. (Par exempla: élaever en portant
sur le dos et abaisser en piétinant). A
I'mil: par des gestes et des mimiques
minimales et en plagant les acleurs se-
lon la hierarchie correspondante. A
I'oreille: par 'usage de moyens psycho-
phonétiques. Les gestes, les mimigues
et les manifestations sonores sont tous
indiqués dans la partition jusgqu'au
moindre délail. Les acteurs n'ont abso-
jument aucune liberté. Ils doivent se
comporter comme des automates. Vue
sous ce rapport, cetle piéce est toul &
fait & 'opposé de mes composilions
Kommunikationsspiele, Quo vadis, Ge-
nossin Cécilia, qui laissent une grande
liberté aux exécutants et veulent stimu-
ler la créativité,

H.W.M.

lannis XENAKIS Greece-France - Gréce-France -

‘EAAGSa-FaAAia

Joji YUASA Japan - Japon -

'O Joli YUASA yewviiinke otfiv Kopryuap
rou laTpikiic ot Navemothme Tol Keio

‘lanwvia

a (“lanwvia) 6 192&. Kard tig onoubiq

EvEiapepBnKe ot pouoikn Snuoupyia,

ratakfyyoviac v agicpwon 6ho Tou 16 xpdvo otf) onoud TG ovvBeong ot <Nei-
papatikd 'Epyacthpts (Jikken Kobo) tol Téwuo., Too anovepnfnrav Ta Meydaha
Bpafcia ol deoniBak Tév Texvav Tig lanwviag, 16 «Prix ltalia» xaimohhddiha Bpa-
@eia, avapcoa o adTd kai yid mapTITolpes ToU Yid padiogwyo, TRAEGPAOT, Kai Kivipa-
roypago, kabue Kai Tiunmikés Sakoioeg kai Siagopee npookAnorig. Tod avate-



anxav noAkés napayyehies ouvBeong Epywy. “E pya Tou napoutidoTnkav oTd PEOTI-
gan AEIM 1971, 1974, kai 1978, T6 1976 xai 1977 Epeive OT6 BepoAivo otd nhaioa
o0« NpoypAappaTog KAAITEX VY TOD BepoAivous Tod DAAD. TéMapTio Tod 1978 npoo-
<ARBnKe kI’ E5woe pid ocipd BioAgEeg 0Td 4 KupuwTERa MNavemotia THe MNéag
Znhavdiag.

T4 Epye =MIA TEAETOYPTIA riaA TOYE AEADOYI — O HAIQZ TOY MEZO-
NYKTIOY: ®épog Tipfic oTév "Andiiwva kal oTdy 'Aparepdoou, Seouc Tob "Hhou
yoadtnxe 6 1978-79 o' andepion OTAY nNpGoxANOn 100 "EAANVIKOD TuARWATOS
AEIM yia Th oovBeon £vée cifikold MOAITEXVOU Epyou, yid TV GpxCIOAOYIKG
w@po Tev AcAgidv. Mia TeheToupyia, nol anoteAcl kol Eauth Thv dnédelfn TAS
Fiadoponoinong avapesa o GvBpwno kal {@o, kai nou fewpeiral oliv i) dpetnpia
riv npwTdyovwy BpnokeLmy kabwe kai f yéveon Thg Bag TAG poucIKAE, Gdic-
noveTal oty Navioduvapia, oToig Ocods 100 " HAwou i EAGSag ol TG lanwviag,
ué Baon Tig ioTopikés napadootig Tav uo alTiv wpdv Kai TAG 00y Povneg NPWTo-
nopakhc pouotkig Toug. “EAANVES kai lanwvee £kTeheoTég BA ouvepyaoToly 0TS
£pyo altd. To npdTo PITd TOU, Hid teAeToupyia énikinong Tav Ocdv, 84 ERTEAEOTEL
npiv én’ 16 AlwBaoiltpa, v 16 SedTepo oo, Evag "Yuvog otolg Beonc Ba ExTE-

MEOTRA PETA T6 HloBaoikepa.

Joji YUASA was born in Koriyama (Ja-
pan) in 1929, During his undergraduate
sludies as a medical student at Keio
University, Yuasa became interested in
musical creativity. Eventually he devo-
ted all his time to the study of composi-
tion in Tekye's “Experimental Work-
shop" (Jikken Kobo). He has won the
“Grand Prizes” of the Japan Art Festival
and “Prix Italia” as well as numerous
other awards for his radio, television and
film scores, various other prizes, hono-
rary distinctions, and invitations.
Yuasa composed major commissioned
works for both the Communication and
Textile Pavilions at Osaka's Expo ‘70,
and for other sponsors. Works of his
were performed at the 1971, 1974 and
1978 ISCM Festivals. Over 1876 and
1977, Yuasa lived in Berlin for the “Ber-
lin Artists Program” under the auspice
of the Academic Exchange Services of
West Germany (DAAD). In March, 1978,
Yuasa was invited to New Zealand for
lecturing travel at the major 4 Univer-
sities by New Zealand Japan exchange
program.

A RITUAL FOR DELPHI — THE MID-
MIGHT SUN: Homage to Apolle and A-
materasu, both the Gods of the Sun. The
work was composed by Joji Yuasa (1978-

J.Y.

Joji YUASA est né & Koryama (Japon)
en 1929. Pendant ses études en méde-
cine a I'Université de Keio il s'est inté-
ressé a la création musicale, en y affec-
tant finalement tout son temps comme
étudiant de composition & I'sAtelier Ex-
périmentals (Jikken Kobo) de Tokyo.
Il a obtenu les Grands Prix du Festival
d'Art du Japon, le «Prix ltalias, et plu-
sieurs aulres prix, entré autres pour ses
compositions pour la radio, la télévision,
et le cindma, ainsi que des distinctions
honorifiques et diverses invitalions. I
a recu beaucoup de commandes. Des
ceuvres & lui ont élé présentées aux
Festivals SIMC de 1971, 1974 et 1978.
En 1976 et 1977, il habita Berlin dans le
cadre du «Programme dartistes de Ber-
lins du DAAD. En mars 1978, il ful invité
pour une lournée de conférences dans
les 4 Universités majeures de la Nou-
velle Zélande.

«UN RITE POUR DELPHES - LE SOLEIL
DE MINUIT: Hommage & Apollon et A-
materasy, tous les deux Dieux du Soleils,
fut composé en 1978-79 & la suite de I'in-
vitation de la Section Grecque de la
SIMC, concernant la création d'un évé-
nement spécial pour le lieu archéologi-
que de Delphes. Un rite, qui constitue en
soi la démostration de la différentiation
entreé humains et animaux, et qui est
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79) in response to the request from the
ISCM Greek Section 1o create a special
event for the archeological site in
Greece, A ritual, which ilsell is ah es-
sential proof that differentiates the hu-
man being from the animals and which
is considered as the very origin of the
primitive religions as well as the ganesis
of the music, will ba dedicated to the
Omnipotence, the Gods of the Sun of
both Greece and Japan, on the basis of
historical traditions and the advanced
contemporary music in both countries.
Greek and Japanese performers will co-
operate in the evenl. The first hall is a
ritual for calling the Gods which will be
performed before the sun-set, the last
half is the hymn to the Gods performed
after the sunsel,

considéré comme l'origing méme des
religions primitives ainsi que de la gé-
nése de la musique, sera dedié 4 'Om-
nipotence, les Dieux du Soleil de la
Gréce et du Japon, sur la base des tra-
ditions historiques et de la composition
contemporaing d'avant-garde de ces
deux pays. Des exéculants grecs ot ja-
ponais collaboreront dans cet événe-
ment. La premiére moitié, un rite d'évo-
cation des Dieux, sera exécutée avant
la coucher du scleil; la derniére partie
@st un hymne aux Dieux qui sera exécu-
té aprés le coucher du soleil.

J.Y.

Wilhelm ZOBL Austria - Autriche - AboTpia

Wilhelm ZOBL was born in 1950 at Vien-
na. He first studied the guitar. Then, at
the Music Academy of Vienna, he studied
composition with Friedrich Cerha, Erich
Urbanner and Wiodzimierz Kotonski. He
studied musical theory and aesthetics in
Vianna and Berlin and became a Doctor
of Philosophy. He worked in electronic
studios in Vienna, Warsaw and Freiburg.
Since 1977, he has bean manager of the
Austrian Section of the ISCM. He lives
in Vienna as an indepandent composer
and musicologist. Since 1978, he has
been director of the “Werkstatt Ensem-
bles” which include both professional
and amateur musicians, In 1973 he was
awarded the Karl Sczuka Prize by the
Southwest Radio, Baden-Baden, and in
1976, the Austrian State Scholarship for
composition. Among his most impos-
tant works are: “Mobile Formen™ for 1-4
guitars, 1969; “Rondo” for performer
and audience, 1870; "Zwischenraum”,
electronic composition, 1971; “Aesndere
die Welt, sie braucht as”, for tape, 1973;
“Der Ofen”, opera in 5 acts (with Hans
werner Henze, Peter Maxwell Davies,
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Wilhelm ZOBL est né en 1950 & Vienna
{Autriche). D'abord, formation de guita-
riste. Etudes de composition aux con-
sarvaloires de Vienne et de Varsovie
avec Friedrich Cerha, Erich Urbanner et
Wiodzimiersz Kotonski. Etudes de musi-
cologie et d'esthétique & Vienne el Ber-
lin, Doctorat. A travaillé aux studios de
musique &eclronique de Varsovie, de
Vienne et de Fribourg. Depuis 1977, di-
rige la section autrichienne de la SIMC.
Vit en compositeur et musicologue in-
dépendant & Vienne, Depuis 1978, dirige
le Werkstalt - Ensemble, composé de
musiciens professionnels et amateurs.
1873: prix Karl Sczuka du Siidwestiunk
Baden-Baden. 1976: bourse de I'Etat
autrichien pour la composition. Princi-
pales ceuvres: Mobile Formen (1969);
Rondo fdr Spieler und Publikum (1970);
Zwischenraum (1971); Aendere die Well,
sie braucht es (1973); Der Ofen, muvre
en collaboration (H.-W. Henze, Pater
Maxwell Davies), (1975); Keloman Wal-
lisch- eine dsterreichische Kantate
(1978-79); Das Lied des Skorpions (1978-
78); Heine-Lieder (1979).

GEGENSTIMME pour voix, violoncelle



and others), 1975; “Koloman Wallisch™,
an Austrian cantata, 1978/9; "Das Lied
des Skorpions”, 1978/9; "Heine", songs,
1979,

GEGENSTIMME, 1977-79, for voice, cel-
lo and tape, in four parts. "Gegenstim-
me'' is a concert version of my musical
theatre piece “Béhmen liegt am Meer”,
which | wrote for the Dieter Kaufmanns
and Gunda Kénigs K & K Experiemental
Studio. "Gegenstimme” is based on
three poems by Ingeborg Bachmann
and an epilogue by Fablo Neruda. In-
gebor Bachmann who was the foremost
Austrian lyric poet of the ‘fifties and
'sixties was then silent for many years.
Shortly before her tragic death in 1973,
she wrote the three poems: "Keine Deli-
katessen’’, "Enigma” and “Bohmen liegt
am Meear”., These poems prasent a re-
cord of the traditional role of the artist
in present-day society. They are full of
desperation, but also full of reflections
about the conflicts of our society. These
characterize the text: on the one hand
the problems of reality are clearly and
unmistakeably set down, on the other
hand Bachmann constantly falls back
on the hermetics (hidden meanings) of
her earlier poems, It was just this am-
bivalence that interested me. The poems
exprass simultaneouly failure and new
baginnings, hope and despair. The
egpilogue, based on a poem by Pablo
Meruda is concerned with the question
derived from actuality: who wishes can
learn something from il, otherwise no-
thing. The tape is very sparingly used
in “Gegenstimme’; a few electronic
sounds; the voice of Ingeborg Bach-
manns in “Béhmen liegt am Mear™; and
— more important — original tapes
made in Chile immediately after the
military putsch. In“Keine Delikatessen™
tapes from the Santiage mortuary are
heard, with the shrieks and wailing of
people who have just discovered that
their father and mother, sons and daugh-
ters have been murdered. In “"Enigma’
a tape from the funeral of Pablo Neruda
is used, He died a few days after the
putsch and his house was immediately
destroyed by soldiers. A few people

et bande a ek composé en 1977-T9.
GEGENSTIMME est une version de con-
cert de mon ceuvre musico-théatrale
Bohmen liegt am Meer, que jai écrite
pour le K & K Experimentalstudio de
Dieter Kaufmann et Gunda Konig. GE-
GENSTIMME estconstruitsurtroistextes
de Ingeborg Bachmann et un épilogue
d'aprés Pablo Neruda, Ingeborg Bach-
mann, la plus importante poélesse autri-
chienne des années 50 et 60, est restée
longtemps sans plus rien écrire. Les
trois poémes que j'utilise dans mon
ceuvre ont élé écrits peu de temps avant
la mort tragique de leur auteur en 1973:
Keine Delikatessen, Enigma et Béhmen
lregt am Meer. Ces poémes ne pré-
sentent aucune ruplure avec la tradition
an c& qui concerne le réle de l'arliste
dans nolre société. lls sont tout déses-
poir, toute réflexion sur les contradic-
tions de notre société. Contradiction qui
esl également vraie pour les textes eux-
mémes: d'une part, les problémes de la
réalité sont présentés avec clarté et
acuité, d'autre part Bachmann retombe
constamment dans I'hermétisme de ses
euvres antérieures, C'est précisément
catte abiguité qui m'a intéressé. Ce sont
des poémes de 'échec et du recommen-
cement, de I'espoir et du désespoir si-
multanés. L'épilogue, d'aprés des textes
de MNeruda, est constitué de questions
que la réalité pose a chacun de nous.
Soit on en tire un enseignement, soit
non. Dans GEGENSTIMME, la bande
magnétique n'intervient que parcimo-
nieusement: quélques rares sons élec-
troniques, la voix d'Ingeborg Bachmann
dans Béhmen [iegt am Meer, et, avant
tout, des enregistrments originaux pris
au Chili immédiatement aprés le coup
d'Etat militaire. Dans Keine Delikates-
sen, j'ai utilisé des enregistrments faits
a4 la morgue de Santiago du Chili; on y
antend les cris et les pleurs d'hommes
et de femmes qui viennent d'apprendre
que leur péare ou leur mére ou leur fils
ou leur fille ont &lé assassinés. Dans
Enigme, j'utilise un enregistrement fait
lors de I"'enterrement de Neruda, qui est
mort peu aprés le pulsch et dont des
soldats ont détruit la maison. Quelques
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followed his coffin, surrounded by hun-
dreds of soldiers. Most of them were
alterwards arrested, tortured, sent to
concentration camps or murdered. In
the final part, the epilogue basad on a
poem by Pablo Neruda, an eéxtract from
the last speech of President Salvador
Allende is played, which he gave on the
day of the military putsch — 11.9.1973
— immediately before his own murder.
Shortly afterward the broadcasting sta-
tion was bombed by an airplace, whose
sound can be heard during the speech.
The speech is a call from Salvador Al-
lende to the people to continue to fight,
even when the battle is losl,

W.Z.

personnes suivaient le cercueil, entou-
réges de centaines de soldats. La plupart
d'entre elles furent arrétées immédiate-
ment aprés la cérémonie, torturées, dé-
portées vers les camps de concentration
ou assassinées, Dans la derniére partie,
I'épilogue d'aprés un texte de Neruda,
on entend un extrait du discours que le
Président Salvador Allende tenait le 11
septembre 1973, le jour méme du putsch,
peu avant son assassinal, alors qu'on
entend approcher les avions qui allaient
bombarder la station de radio. Le dis-
cours d'Allende est un appel du Prési-
dent & son peuple qu'il exhore & conti-
nuer la lulte méme si la bataille actuelle
ast perdue.
w.Z.



Té "EAANVIRG TuApa TAc AEIM {ntel ouyyviun yia 600 OMkd Tol MpoYPauHaTes
routou Edrage (nepBolika dpyd, w' Etor Sév pundpece va pETaPpaoTh Onwe
EMPENE N KOl vd nEpIANQBN £0TW OTA NapAanavie KEipeva.

The ISCM Greek Section apologizes for material which, due to late arrival, could
not be properly translated or included at all in this programme.

La Seclion Grecque de la SIMC s'excuse en ce qui concerne le matériel

de ce programme qui, ayant été regu trop tardivement, n'a pas pu étre traduit ou
in¢lus dans les textes qui précédent.






