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Il ne me semble pas qu'on puisse concevoir une meilleure présentation de
celte exposition qu'en proposant un commentaire explicatif de son titre. Ainsi,
par exemple, prenons d’abord le terme «noir et blane».

Le blanc ne sousentend nullement I'absence de couleurs, ainsi qu’on serail
peul-étre tenté de le supposer mais, bien plulit, une sorte de totalisation annu-
latrice des caractéristiques de chaque couleur. En effet, la physique optique nous
apprend que le blance, la lumiére blanche plus exactement, est formée de la super-
position d'un certain nombre de couleurs, dites simples, qui s'annihilent récipro-
quement en se mélangeant. Résultat, done, d’une véritable et mutuelle annulation
des couleurs, (disque de Newton) et non point de leur absence, le blanc est le
produit d’une opération de synthése. N apparaissant qu'aun terme d'un processus
de dissoctation analytique qui explicite leur indice de réfraction particulier, les
couleurs, elles, aw contraire, ne sont révélées, par la lumiére, qu'a travers la
décomposition prismatique. De ce que la lumiére révéle les couleurs par analyse
et les couleurs composent la lumiére par synthése, il s'ensuil que lumiére et cou-
leurs sont indissolublement liées.

Le noir, lut, par contre, se situe en dehors de ce cireuit. Il n’appartient
nt au domaine de la lumiere ni a celui des couleurs. Etant Uopposé de la lumiére,
sa négation, plus précisément, il est également Uantithése de chaque couleur
prise séparément, puisque chacune de celles-ci est renfermée dans le blane qui
les contient toutes.

Cependant, ces considérations n’ont d exactitude que scientifique car, dans la
réalité plastique, il en va tout autrement. Ainst, il y a une dizaine d’années,
une grande exposition intitulée «l.e Noir est une Couleury, démontrait, au travers
d’oeuvres modernes que le noir, par voisinage. osmose ou influence périphérique
dtait susceptible d’étre coloré, réchauffé par un rouge, éclairé par un jaune, re-
froidi par un blew ete. el cect non point par mélange mais par simple jurta-
position. D’autre part, et c'est peut-étre le principal apport de la peinture chi-
noise a Uart d’Occident, la peinture au noir et blanc seul, le lavis a 'encre par
exemple, se montre parfaitement capable de constituer le véhicule d une véritable
suggestion chromatique. Ainsi le noir et le blanc deviennent quelque chose de
plus que la forme opaque et U'immatérialité que la lumiére lui oppose (la matiére
face a Uespace). Ils figurent les moyens dexpression privilégiés de U'équivalence
symbol t'r'uu' de celte forme el de cet espace.

Ausst bien, done, quand le noir et blane n’est pas purement graphique, la
distinction courante qu'on établit entre le dessin et la peinture apparait finale-
ment assez arbitraire. Car si les peintres chromistes illustrent la maxime «uand
la couleur est a sa saturation la forme est a sa plénitudeyles artistes du noir
et blane (qui sont les mémes d’ailleurs, mais a d’autres moments) peuvent pre-
tendre avec autant de raison que quand la lumiére est juste la forme Uest éga-
lement.

Je voudrais, maintenant, dire quelques mots du second terme du titre de
celle (‘J'}'HJ.\'!;.!!--‘H.‘. celui d' Ecole de Paris. A cetle (.fppf‘ﬂa.'fnn, on @ souvent Ifm'f
le reproche de ne recouvrir qu'une réalité géographique, done circonstantielle, et
de ne point témoigner d’'une catégorie esthétique précise, tel le cubisme, le sur-
réalisme, le fauvisme. Il est eract qu'a Uorigine, vers 1920, cette dénomination
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ne liait entre eur aucune option plastique particuliére. (était un vocable com-
mode pour signifier un phénoméne dont on n’appréhendait alors que les carac-
téristiques extérieures.

Cependant, aujourd hui, avec un demi siécle de recul, on s apercoit qu’une cohésion
artistique réelle maintenait entre eux tous ces artistes méme lorsque ceur-ci té-
moignatent, dans leurs oeuvres, de concepls plastiques profondément divergents.
En effet, si Uactualité est surtout sensible aur différences, cest a dire a ce qui
sépare, Uhistoire, elle, tend aur regroupements.

Ce n'est point tellement que le temps ait nivellé les expressions si différen-
ciées d'un cubiste comme Charchoune, d'un intimiste comme Pougny, d'un exr-
pressioniste  comme Pascin, mais plutit que, tandis que les contemporains
meltent Uaccent sur les signes de spécificité, la posterité souligne les parentés
et les traits communs. Ces derniers, si évidents, qu'ils apparaissent par la suite,
échappent, sur le moment, au jugement trop «engagér des regards actuels.

Ainst les dissemblances qui nous semblent fondamentales (au point que
nous ne voyons plus qu'elles) entre tel néo-réaliste, par exemple, et tel abstrait
haroque, tendront a s'atténuer, a disparaitre, jusqu’a s intégrer, i un moment
donné de Ihistoire, dans des conceptions plastiques trés voisines sinon identi-
ques. En tous eas, méme st subsistent des irréductibilités, ces derniéres ne s'en
inséreront pas moins dans un_complexe temporel et spatial trés particularisé:
la charniére des deur moitiés du X X° siécle, d'une part, et Paris, d’autre part.

Alors se reproduira le méme phénoméne agrégatif qui nous fait considérer
comme issues d'une origine ccmmune les oeuvres pourtant si différenciées de
Van Dongen, Picabia, Soutine ou Juan Gris. En effet, méme si les noms de
ces artistes restent cachés, nul, decant leurs oeuvres, ne peut se tromper sur I’
époque et le liew qui virent naitre celles-ci. Il ne peut hien ecidemment s’ agir que
de peintures antérieures a la seconde guerre mondiale, concues el brossées i Paris.
Aucun doute ne subsiste done quant au pouvoir de décantation du temps qui
permet de dégager avee une extraordinaire netteté, par dela les indicidualisations.
les analogies et les ressemblances jondamentales.

Certes, I'époque n'est pas encore venue, pour les artistes que je présente
tet, de déterminer ce qui les unit, rassemble leurs efforts et les fait s'engager coude
@ coude dans Uaventure de Uart moderne. Toulefois, je crois que, derriére I'hété-
rogénéité apparente de leur réunion qui fait voisiner les artistes de la gestualité,
de la nouvelle figuration, de I'abstraction lyrique, de la spatialité effusionniste.
de la néo-réalité, ou de Iabstraction classique, eristent une unité et une com-
munauté qui, pour ére sous-jacentes, n'en sonl pas moins profondes. Car, de
méme que loeuvre d’ un  peintre new yorkais, par exemple, méme relevant
d'une tendance artistique semblable a celle d'un de ses conjréres parisiens, se
reconnail aisément comme nord américaine, de méme, plus ou moins explicitée
el plus ou moins apparente, chacun des noir et blane présentés ici porte la
marque tdentificatrice et indélébile de Paris.

Essentiellement différent de celui qui affectait Uart de la premiere géneéra-
tion de UEcole de Paris, cette sorte de label, particulier a la génération d’ aujourd
hui, en nous dévoilant de maniére si aigue la qualité des prises de conscience.
non seulement eniretient, mais surtout renouvelle la tradition. ce qui me semble
la meilleure maniére de la perpétuer.

Denys Chevalier
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