SECONDES RENCONTRES INTERNATIONALES D'ART CONTEMPORAIN

VENEZUELA

NARVAEZ ET POLEO

97817



SECONDES RENCONTRES INTERNATIONALES
D’ART CONTEMPORAIN

VENEZUELA

NARVAEZ ET POLEO

GALERIES NATIONALES DU GRAND PALAIS
PARIS 11 NOVEMBRE 1978 . 29 JANVIER 1979



La présence de la culture francaise au Vene-
zucla atteint sans doute son plus haut degré ct
son influence la plus marquante dans le domaine
des arts plastiques. C'est & partir de la seconde
moitié du siécle dernier que la peinture et la
seulpture vénézuéliennes, lorsqu'elles arrivent
en réalité 4 acquérir un niveaun conforme aux
connaissances ou aux tendances universelles réu-
nies et diffusées par les Académies, sont alors
nettement influencées par les goils et les tech-
niques des maitres francais.

Le pionnier de ces exigences posées par une
telle ouverture est Martin Tovar y Tovar, un des
meilleurs de nos peintres académiques, qui fil
toutes ses études 4 Paris. Clest 1a qu'il installa
son atelier, qu'il congut et réalisa ses ceuvres
les plus significatives. Il fut le grand chroniqueur
plastique de I'épopée de notre Indépendance. Ses
ceuvres héroiques, de caractére monumental, qui
reviétent par exemple le plafond du Salon Ellip-
tigue du Capitole de Caracas, solutionnent de
facon tout a fait satisfaisante les problémes
d’espace et de forme qui se présentent habituel-
lement & propos des grandes superficies. Nous
pouvons dire qu'a partir de cette eréation, telle-
ment suggestive et conforme aux sentiments des
vénézucliens, la plus haue technique picturale
commence a se répandre dans notre pays.

Tout en apparlenant & cette méme école de
Tovar v Tovar, Cristobal Rojas et Arturo Miche-
lena sont éléves a I'Ecole des Beaux Arts de Paris
dans latelier de Jean-Paul Laurens. L'un ct
l'autre vont done maintenir influence ¢t la
technique francaises dans nos milieux artistiques
A des niveaux hautement estimables, Intégrés au
mouvement académique du moment, ils vont évo-
quer avee beaucoup de dignité, ces thémes du
misérabilisme propagés par les mouvements
sociaux de 'époque. Grand dessinateur comme
son compalriote, Rojas va, de plus, se laisser ten-
ter par 'impressionnisme ainsi que 'on peut le
constater dans ses ceuvres les plus intimes, de
petit format. Sa disparition prématurée inter-
rompit, hélas, ses tentatives.

A partir de ces premiéres et fécondes référen-
ces, il n'y a plus d'instants dans histoire de la
plastique vénézuélienne ol I'on n’ait a tenir
comple des rapports de tel ou tel groupe avee
sa formation francaise. Chacun d'eux a su tirer
les meilleures conséguences des formules ou des
concepts que la France leur avait alors offerts
en tant qu'éléments propres a faciliter le déve-
loppement de leurs connaissances techniques et
"affirmation progressive de leur personnalité.

La liste de tous ces artistes vénézudéliens for-
més en France qui, en raison méme de leurs
seuls mérites, peuvent et doivent figurer comme
éminents représentants de cet incessant transfert
d’informations et de contributions effectives &
I'épanouissement de la peinture ou de la sculp-
ture au Venezuela, serait abondante ¢t d'une
haute tenue. Malheureusement, & de rares exeep-
tions prés, la plupart ne sont guére connus du
gsrand public francgais et ce pour les raisons les
plus diverses qui proviennent tantot des tendan-
ces ou des golts 4 la mode, tantot des difficultés
quun arliste élranger rencontre si souvent pour
présenter son ceuvre a Paris, plate-forme univer-
selle tellement convoitée par tous les créateurs
d’art.

[l me parait indispensable de signaler aussi,
dans ce court texte destiné a fournir un simple
essai informatif au sujet de Pexpression plas-
tique an Venezuela, qu'il existe une série d'ar-
tistes de trés grande importance qui ne sont pas
tributaires d'une influence directe de la France.
Ce sont ceux qui portent en germe leur inguié-
tude, se convertissent en anxieux plongeurs dans
les profondeurs mystéricuses de la couleur et
surtout de la lumiére, si particuliére chez nous
par son insoutenable éclat ; ceux aussi qui d'ins-
tinet, a travers leurs propres formules magiques
— nous ne pouvons en effet laisser de coté
I'essence méme de notre origine culturelle si
pathétiquement marquée par la  féerie de
I'incroyvable recherchent de  spectaculaires
solutions plastiques 4 'éternel et passionnant
drame, toujours ouvert par la création méme.
Parmi cet ensembles de grands artistes vénézue-
liens il me parait indispensable de citer le nom
d’Armando Reveron qui s'esl jeté corps et iame
dans les denses nuées invineibles du mystére
o0t surgit et triomphe la beauté. Un solitaire
face a l'aveuglante lumiére de la mer des
(Caraibes.

La mise en place de ces « Rencontres » bien-
nales, destinées a présenter les ceuvres réalisées
au cours du siéele par les artistes du monde
entier, fournit, & mes yeux, une preuve supplé-
mentaire des efforts, d'un indéniable mérite,
menés par le Gouvernement ¢t le peuple fran-
cais, pour assurer une noble et constante position
vraiment universaliste en faveur de 'expression
arlistique.

Le fait méme que le Venezuela ait élé invile
a ces « Secondes Rencontres Internationales
d’Art Contemporain » nous honore dans la me-
sure on il confirme de maniére significative les



merites, la digne et révélatrice présence de nos
artistes avec leur voix, leur accent propres dans
ce rassemblement  constitluant  une  sorte  de
communauté,

[Dans le vaste ensemble de grande valeur formé
par nos peintres et sculpteurs actuels, les orga-
nismes spécifiques de notre pays ont porté leur
choix sur deux d'entre eux. Epaulés I'un comme
"autre par leur ceuvre, résultat d'un travail
constant et séricux, d'une existence totalement
consacrée a leur vocation artistique, ils sont done
a méme de représenter 'art vénézuélien durant
ces longues années qui forment le xx* siécle, au
sein de cette harmonieuse démonstration de soli-
darité. I1 s'agit du peintre Hector Poleo et du
sculpteur Francisco Narvaez, qui se sont en par-
tie formés en France.

Subtil et évanescent poéte des formes impré-
cises, Poleo a toujours continué a lutler coura-
geusement au travers de son mystéricux messsage
aux plus suaves coloris et aux impalpables figu-
rations d'une vitalité spontanée. Parmi les claires
pénombres on a toujours I'impression de vovager
au ceeur d'un monde en train de naitre,

Rien de nouveau en quelgue sorte, tout au long
de cet ample défilé de ses incessantes recherches,
puisque ce sont toujours les mémes thémes si
profondément humains et chargés d’émoltion aux-
quels il se consacre avee ferveur depuis une
époque gque nous jugeons capitale dans son évo-
lution. Auparavanlt, devant le vigoureux message
des muralistes mexicains, Poleo s'élait révélé
peintre & theése au cours de cette élape on il
s'élait laissé entrainer, si intimement bouleverse,
par I'affreux drame de la guerre, avec ses dra-
maltiques séquelles de désolation et de mort.

Tandis que Poleo a continué a vivre en France,
mais toujours trés attentif 4 son pays ol il se
rend fréquemment en vue de sa propre essence
a laquelle il se sent tellement attaché, Narvaez
a préfére demeurer relié directement & sa propre
terre et & son entourage. Curicuse mutation &
signaler entre ces deux représentants majeurs
de I'art vénézuélien : alors que le second reste
sédentaire, se passionne pour les lumiéres et les
formes initiales, en dépit d'élre, par nature,
un marin, étant né dans une ile ancrée parmi les
reflets de la mer des Caraibes ; le premier, sans
doute par timidité, par esprit de réserve, par
besoin d'étre entouré de silence et de calme,
cherche refuge au loin, peut-étre par désir de
rester au cceur des nuées et des présages, d’aspect
si différent des assourdissants coups de tonnerre
tropicaux, tellement en accord, au conlraire, avec

la dure pierre que Narvacz préfére et trans-
forme.

En usant de ce dernier mot lorsqu’il s’agit
d'interpréter 'ceuvre de Narvaez, je ne sais si
¢'est ce qui convient le mieux ou est le plus ap-
proprié a l'esprit qui gouverne sa propre sculp-
ture. Plutot que de songer & transformer la
matiére qu'il utilise dans son travail, Narvaez
s'efforce de la respecter profondément. Il sem-
blerait que devant la possibilité de recourir au
seul matériau afin de s'en servir comme 1'élément
adéguat pour se faire entendre ou simplement
pour laisser constance de son message, il cherche
davantage a profiter déja de tout ce que la nature
méme a créé et devenir Uinterpréte enthousiaste
de la merveille qu'il a en face de lui. Clest un
peu  comme un  renoncement volontaire et
conscient 4 ses forces intérieures de création,
acceplant que ses propres mains demeurent plon-
gées dans les tutélaires formes élémentaires.

Vous voudrez bien voir dans ces ceuvres non
sculement les noms et les aspirations de leurs
auteurs mémes, sinon aussi celles de tout un pays
qui s'ouvre vers I'avenir, un pays de splendide
géographie naturelle, d'une population vive et
confiante. En raison de ces circonstances, pour-
rions-nous peut-étre expliquer d'une certaine
fagon notre intense besoin de communigquer, Nous
voulons communigquer en utilisant les éléments
les plus directs, les plus purs ou les plus élémen-
taires. Curieusement nous tentons de faire ceuvre
de synthése en dépit de notre race métissée.
Mystéres dans la formation des groupes humains
qui sont toujours en passe de se redécouvrir !

(Vest peut-étre en ce sujet, converti en véri-
table croisée des chemins, que nous rencontrons
la pleine justificalion de cette puissante expan-
sion, parmi nous, du mouvement cinétique si
bien représenté par des artistes comme Jesus
Soto, Carlos Cruz Diez et Alejandro Otero, pour
ne citer gqueux seuls, aujourd’hui au sommet
de leur ceuvre et dont les noms sont trés répan-
dus ici,

Devant le public frangais, dans ce Paris, lieu
de tant d’évocations et de nostalgies, de tant de
gloires el aussi d'échecs, voici présent, ce pur,
ce diaphane et digne message du Venezuela qui
a tenu & sexprimer au moyen du langage univer-
sel de 'art. Un témoignage d'un pays qui com-
prend et qui respecte l'idée essentielle de la
liberté, en tant qu'élément indispensable 4 la
création artistique,

Manuel Rafael Rivero,
Ambassadeur du Venezuela en France.



FRANCISCO NARVAEZ

Né en 1905 4 Porlamar.
Etudes & 1"Ecole des
Beaux-Arts de Caracas.
Séjourne a4 Paris entre
1928 ot 1931 et suit les
cours de 1"Académie Jul-
lian. En 1936, devient
professeur & 1'Ecole des
Beaux-Arts de Caracas.
Se rend en Italie en 1952
avant de diriger entre
1953 et 1956 1'Ecole des
Arts Plastiques de Cara-
cas.

Expositions personnelles :
1925 : Club Venezuela
1932 : Atenco, Caracas

1953 : Musée des Beaux-
Arts, Caracas

1955, 1964 et 1966 : Salle
Mendoza, Caracas

1968 : Galerie d'Art Mo-
derne, Caracas

1971 : Galerie Framaura,
Caracas

1972 et 1976 : Galerie
(Gaudi, Maraecaibo

1972, 1973, 1974 et 1976 :
Art-Contact, Caracas

1978 : Galerie Sen, Ma-
drid.

Jxpositions eolleetives :

1948 : Salon Planchart,
Caracas

1953 : Salon de Mai, Paris

1954 ¢t 1956 : Biennale
de Venise

1955 : Biennale de Sido
Paulo

1956 : Foire Internatio-
nale de Bruxelles

1972 : Musée des Beaux-
Arts, Caracas

1973 : II* Biennale Inter-
nationale de Seulpture de
petit format, Budapest

1977 : Festival de Spolete




FRANCISCO NARVAEZ

Prix :

1" Prix National de
Seulpture, 1942 - 177 Prix
John Boulton, 1942 - 1%
Prix de Peinture, 1948 -
1" Prix Julio T. Arce,
1964,

Prineipaux monuments
réalisés :

Pare Carabobo, Collége
des Ingénicurs, Musée des
Seiences Naturelles, Ecole
Militaire, Cité Universi-
taire et Institut Pédago-
gigue 4 Caracas.

1
Seulplure
Bronze. H

2%
Seulpture
Bronze. H

3
Sculplure
Bronze. H

4
Seulplure

Bronze. L.

5
Seulplure
Bronze. H

&
Sculplure
Bronze. L.

7%
Sculpture
Bronze. H

. 135,56 em.

. 1475 em.

. 81 em.

37 em.

.42 em,

35 em.

. T2 em.

8
senlplure
Bronze. L. 28 em.

9
Seulplure
Bronze, H. 52 em.

10
Sculpture
Bronze. H. 57 em.

11
Seulpliure
Bronze. H. 29 em.

12
Sculpture
Bronze, H. 24 em.

13
Sculplure
Bronze. H, 145 em,

14
Seulpture
Bronze, H. 14,5 em.

15 %
Sculpture
Bronze. H. 140 em,







HECTOR POLEO

Né en 1918 & Caracas.
Etudes & 1’"Ecole des
Beaux - Arts de Caracas
(1930-1937). Séjour 4
Mexieo (1939-1940) et a
New York (1944-1948).
Bourse Guggenheim,
U.S.A. (1947-1948). Pre-
mier séjour en France
(1948-1952). S’installe a
Paris en 1958,




HECTOR POLEO

Expositions personnelles :
1937 : Ateneo, Caracas
1941, 1946 et 1950 : Mu-
sie des Beaux-Arts, Cara-
eas

1943 : Galerie Greeo, Ca-
| e

1945 ot 1948 Galerie
Seligmann, New York
1945 : Musée d'Art de
San Franeisco

1946 :
Denver

1948 : Bilbiothégue du
Conerés, Washington

Musée d'Art de

1957 : Galerie d’Art Con-
temporain, Caraeas

1961, 1964, 1967 ot ]?ﬂl 3
Galerie Aequavella, Cara-
s

1964 ot 1966 : Galerice
IMouant, Paris

1967 : Galerie Acquavella,
New York

1969 : Gallerie Villand
Galanis, Paris

12

1974 : Rétrospective, Mu-
sie des Beaux-Arts, Cara-
eas, Center for Inter-
American Relations, New
York ; Musée d47Art
Moderne, Chapultepee,
Mexico

1978 : Centre National de
la Tapisserie d’Aubusson,
Paris.

Prix :

Prix John Boulton, Salon
offieiel d’Art, Caracas,
1945 - Prix National de
Peinture, Salon  officiel
d'Arvt, Caraeas, 1947 -
Plaque d’argent, 11° Bien-
nale de Sdo Paulo, 1955
- Prix d’Acquisition, .Ga-
lerie Internationale d’Art
Maoderne, Biennale de Ve-
nise, 1956 - Prix de la
Commission Nationale
pour 1'Uneseo, 5 Grand
Prix International d’Art
Contemporain de Monaco
en 1969,

1

Les  lrois
1942
Huile sur toile,

90 X 70 em.

Galerie d’Art National,
Caracas.

COMMISSAITes,

2

Auntoportrait, 1947
Huile sur toile,

50,8 ¥ 40,8 em.
Colleetion de artiste.

3

Retour a la nuit, 1947
Huile sur toile,

Musée d’Art Moderne,
New York.

4

Victoire, 1948

Huile sur toile,

51,5 ¥ 40,5 em.

Coll. Graeciela A. de Gil
Yeper, Caracas,

5

Angoisse de atlente,
1948

Huile sur toile,

69 ® 55 em.

Coll. K. Gareia Galindo,
Caracas.,

[

Le hivos, 1948
Huile sur toile,
52 % 41 em.

Coll. Eduarde Jimenez,
Caraecas.
7

Cité héveique, 1948
Huile sur toile,

40,6 * 51 em.

Coll, Galerie d’Art Natio-
nal, Caracas.

E:

Auwx aguets, 1949
Huile sur toile,

66 X 51 em.

Coll. Ignaeio Iribarren
Borges, Caracas.

9

Adela eéramiste, 1953
Huile sur toile,
T2 %X 91 em.
Coll. Pedro P.
Caracas.

Azpurua,

10

T'éte, 1956

Huile sur toile,

42 ¥ 36 em.

Coll. Osear Carpio, Ca-
racas.
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1

Les  lrois
1942
Huile sur toile,

90 X 70 em.

Galerie d’Art National,
Caracas.

COMMISSAITes,

2

Autoportrait, 1947
Huile sur toile,

50,8 ¥ 40,8 em.
Colleetion de 'artiste.

3

Retour a la nuit, 1947
Huile sur toile,

Musée d'Art Moderne,
New York.

4

Victoire, 1948

Huile sur toile,

51,5 ¥ 40,5 em.

Coll. Graeciela A. de Gil
Yepex, Caraeas.

5

Angoisse de atlente,
1948

Huile sur toile,

69 X 55 em.

Coll. . Gareia Galindo,
Caracas,

6%

Le hivos, 1948
Huile sur toile,
52 % 41 em.

Coll. Eduarde Jimenez,
Caraecas.
7

Cité héveique, 1949
Huile sur toile,

40,6 ® 51 em.

Coll, Galerie d’Art Natio-
nal, Caracas.

B

Aux aguels, 1949
Huile sur toile,

66 X 51 em.

Coll. Ignaeio Iribarren
Borges, Caracas.

9

Adela eéramiste, 1953
Huile sur toile,
T2 %X 91 em.
Coll. Pedro P.
Caracas.

Azpuarua,

10

T'éte, 1956

Huile sur toile,

42 ¥ 36 em.

Coll. Osear Carpio, Ca-
racas.







HECTOR POLEO

1

La Pastora, 1957

Huile sur toile,

80 » 100 em.

Coll. J.J. Gonzalez Gor-
rondona, Caracas.

12 %

Figures, 1959

Huile sur toile,

100 ¥ 84 cm.

Coll. Joaquin Urbano,
Caracas.

13

Maternité, 1962
Caséine sar toile,

104 » 80 em.

Galerie 4’ Avt National,
Caracas.

14

La bataille, 1962
Caséine sur toile,

T3 ¥ 92 em.
Colleetion de 'artiste.

15

La derniére pose rose,
1963

Caséine sur toile,

T3 %X 92 cm.

Coll. Franciseo Alvarez
Chaein, Caracas.

16

De la ferve @ la ferre,
1963

Castine sur toile,

T3 % 92 em.
Colleetion de artiste.

17

Le chapeaw rose, 1963-64
Claséine sur toile,

130 % 130 em.

Colleetion de artiste.

18

Persistance de la mémaire,
1964

Caséine sur toile,

130 > 130 em.

Coll. Michel Neumann,
Caracas.

19

Le eiel avide, 1964
Castine sur toile,

130 ¥ 130 em.

Musco delle Bellas Artes,
(aracas.

20

Le nuage, 1965
Aeryligue sur toile,

130 % 162 em.

Coll. Miguel Rivas, Cara-
Cis.

<21

Llastronaule poile, 1965

Acrvligue sur toile,

130 % 130 em.

Coll. José Beracasa, Cara-
Cas.

22

Voyage a aube, 1966
Aervlique sur toile,

115 X 147 em.

Coll. José Beracasa, Cara-
[CHER

23

La gravilé de Uair, 1968
Aervligue sur toile,

100 > 100 em.

Coll. Félix Van Dam, Ca-
Taeas,

24

Sur celte épine flewrie,
1968

Aceryligue sur toile,

T3 ¥ 92 em.

Coll. Henry Benaeerraf,
Caracas.

25

Hommage @ Sainf-
Exupéry, 1968
Aeryligue sur toile,
130 > 130 em.
Colleetion de artiste.

26 %

Espice vierge, 1968
Aervligue sur toile,
Coll. Mareos Ettedgui,
Caracas.

27

Le chapeait “méean Hie,
19697

Acrvlique sur toile,

130 ¥ 130 em.

(Coll. Baneo Union, Cara-
CH=

28

Et fout reprend el
reprendra, 1969
Aervlique sur toile,
130 * 130 em.
Colleetion de 'artiste.

29

Un silence o Cloiles, 1971
Acrvligue sur toile,

130 > 130 em.

Collection de 1artiste,

30

Les sowrces duw ciel, 1972
Acrylique sar toile,

130 =% 162 em.

Coll. Banqgue Centrale du
Venczuela, Caracas,

an

Mo Monde argile, 1972
Aeryligue sur toile,
130 ¥ 130 em.
Colleetion de |artiste.

az

Lo muraille, 1973
Acrylique sur toile,
100 % 100 em.
Colleetion Jde artiste,

33

Menfonnaise, 197
Aeryligue sur toile,
130 x 162 em.
Colleetion de artiste,

34 ¥

Lo nuage 1f, 1978
Aervlique sur toile,
130 > 162 em.
Colleetion de |artiste.

35

Slaime Ta voir de fon
regard, 1978
Aervlique sur toile,
130 ¥ 162 em.
Colleetion de 'arvtiste.
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